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सूफ़ी प्रेमाल्यान हिन्दी साहित्य के मानक ग्रन्ध हैं। इन ग्रन्थों का मूल 
प्रयोजन यूफ़ी विचारधारा को भारतीय बालोक में प्रस्तुत करना हैं । फ्लतः 
चूफ़ी प्रेमांव्यानों में हिन्दू-मुस्लिम संसक्ृतियो के समन्वय की विद चेष्टा 
विद्यमान हैं। सूफी कवियों ने अपनी रचनाओ के भअन्तगेत विषयों का प्रति- 
पादन कर नूफ़ी प्रम सन्देशों की सफल नियोजना की हूँ । यही कारण हूँ कि 
सूफ़ी प्रेम गाथाओं का साहित्यिक, सामाजिक, दार्शनिक एवं सांस्क्ृतिक 
झल्य भी निरन्तर बढ़ता चला गया है । इन ग्रंथों की विलक्षण विशेषता यह छ्ध् 
है कि दर्शन जैसे शुष्क एवं गम्भीर विषय का प्रतिपादन होते हुए भी, इनमें 
काव्य-तत्व निरन्तर प्रखर होते चले गए हैं। संक्षेप में सूफ़ी प्रेमाख्यान 
हिन्दी-साहित्य के वे अगराघ सागर हैं, जिनके गहन जल में पेठकर कोई भी 
साधक नरजीवा अपनी भावनाओं के अनुरूप इनके धरातल से हीरे, मोती 
-और माणिकयों का चयन कर सकता है। 





परम्परा की दृष्टि से प्रेमाख्यान काव्य-परम्परा भारतीय एवं इस्लामी 
दोनों ही साहित्यों मे समाच रूप से प्रवाहित होती दृष्टिगोचर होती हूँ । 
यह एक अन्य तथ्य हूँ कि इस्लामी-साहित्य की प्रेम-कथाएँ पाच तक 
सीमित हैं तथा भारतीय-प्रेमकथाओं का विपुल भण्डार उपलब्ध है। 
भारतीय सूफ़ी कवियों ने भारतीय प्रेमकथाओं का आंचल पकड़कर उनमें 
सूफी प्रेम-संदेशो की सफल नियोजना की हूँ | सारांशत: भारतीय भूमि पर 
प्लाकर सूफ़ी विचारधारा अपना पुराना चोला छोड़कर भारतीय रंग की 
रंगीली चूनर ओढ़ लेती हूँ । इस रूप में सूफ़ो विचारधारा जनसामान्य के 
किए लोकतिय वनकर अत्यधिक पुष्पित एवं पललवित होती गई है। 


सुफ़ी प्रेमाख्यान काडय «४ 
डर ना 


सूफी-प्रेमाख्या |] | के । मिर्धारक तत्वो के आंधार प्र उत्तर भारत एवं” 
दक्षिण भारत दोनो ही ज्षेत्ीं मे अनेकानेक सूकी प्रेमाहबीज,कीव्यों की रचना 
हुई है । उत्तर भारत के क्ूर्फी प्रेमार्यान लोकप्रियता फ़डगंसाहित्यिक सौदर्थ 
की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य-के जहुचचित-ग्रंथ है ।.इुन्न- प्रन्‍्थों की भाषा अधि- 
काशन अवधी रही हैं। इन रचनाओं 'की- उल्लेखनीय विशेषता यह रही है 
कि नृूफी विचारधारा की अभिव्यक्ति होते हुए भी इनमे काव्य-तत्व उत्तरो- 
त्तर प्रखस होते चले गये हैं। इस अर्थ में उत्तर भारत के सूफी प्रेमार्यान, 
प्रथम उत्कृष्ट कोटि के काव्य तथा बाद में सूफी विचारधारा की अभि- 
व्यक्ति के उपयुक्त माध्यम है। उत्तर भारत मे रचित एवं उपलब्ध सूफी 
प्रेमास्थात काल-कमानुसार निम्नलिखित है-- 
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78) हिं०--379 ई० 
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जपयु कत मूफ़ी प्रेमास्यानों में से प्रथम चार ग्रंथो का पर्याप्त परिचय 
हिन्दी पाठकों से हो चुका है। लेकिन अन्य 'ग्रथ अभी तक अप्रकाणित हैं 
सथवा आलोचना का सौभाग्य प्राप्त नही कर सके है अतः प्रस्तत ग्रथ लिफ्दी 


साहित्य में उसी अभाव की पूर्ति का मेरा एक विनम्न प्रयास है। इसके 
अन्तर्गत 'उस्मान' छत सूफी प्रेमाख्यात 'चित्नावली' का सांगोपाग विवेचन 
किया गया है। सूफ़ी साहित्य के मर्मजश विद्वानों के लिए यथास्थान स्‌फ़ी 
विचारधारा और दर्शन को आधार मानकर समग्र सूफी साहित्य के आलोक 
मे ग्रन्य की सारणशभित सूचनाएं एवं विवेचन किया गया है तथा सूफ़ी 
साहित्य के विद्यायियों के लिए परीक्षात्मक विषयों पर आलोचनात्मक लेख 
तथा व्याख्या भांग को स्पष्ट कर दिया गया है। मुझे आशा ही नही अपितु 
युढ़ विश्वास है कि प्रस्तुत ग्रन्ध सूफी प्रेमाख्यानों की आलोचनात्मक-परम्परा 
में एक नये सोपान का आरोहण करने में समर्थ सिद्ध होगा । 
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कदि-परिचय 

अन्तःसाक्ष्य के आधार पर सूफी कवि “उस्सांन' गारडीपुर (3० प्र०) का 
रहनेवादा था । अपने ग्रन्थ चित्रावली में उसते कई स्थानों पर अपना 
उपनाम 'मान' भी बताया है । इनके पिता का ताम 'शेख हुसैन था। 
ग्रस्थकर्ता उस्माना ने वताया है कि मेरे शेख अजीज, मानुल्लह, 
जख फंजल्लह और शेख हसन वाम के चार भाई और थे ।< «उस्मान 


श्यद्‌ 


के डनुसार हम पाँचों ही भाई अपने-अपने क्षेत्र मं बदना विशिष्ट स्थान 
रखते थे । 'शल अजीज शिक्षित, शीलवान और बुद्धिमान थे । “मानुल्लह' 


ने मोनव्रत लेकर योग-साधना द्वारा अध्यात्म का मागे ग्रहण किया था। 
“शेख फैँजुल्लह” हथियार के गुणी और पीर थे तथा 'शेख हसन गायन 
विद्या का पंडित था | सूफी कवि-परम्परा में उस्मानों पहुला कवि है, जिसने 
अपने ग्रन्थ मे अपने परिवार का विस्तार से बर्णव किया है। सूफी क 
समान भी शिक्षित बौर गुणी कवि धा। इस मायात्री और नष्टव्य संसार मे 
अपने नाम की अमरता के लिए ही कवि ने 'चित्रावली' नाम के ब्रन्ध की 
रचना की थी ।3 हे 
उस्मान' ते अपने जन्म-स्थान गाजीयुर का वर्णन करते हुए, उस्ते उत्तम 
तथा देवस्थान बताया हैं। कवि के अनुसार यह र्‌ 
नामक नदियों का सगम हुआ है और यही वगरण है कि द्वापर में यहाँ देवता 








. उस्मान कृत चित्रावली (सं० जगन्मोहन वर्मा)--६ ३/१ 
2. वही "जा ६४/२-६ 


3. वहाँ ३४/८-६ है 


२ चित्रावली 


लोगों ने तप किया था | कलियुग मे आकर उसी स्थान पर भाजकल आधादी 
हो गई है, जो कि अमरपुर के समान है । इस नगर की प्रशसा करते हुए कवि 
से कहा है कि इस नगर मे सभी जातियो के लोग रहते हैं, जो अपने-अपने 
जातीय गुणों में प्रशसनीय है ।* 


सम्प्रदाय एवं गुरू 

सूफी कवि उस्मान 'चिश्तिया' सम्प्रदाय से सम्बद्ध था। भारत में 
सूफ़ियों के विभिन्‍न सम्प्रदायों में चिश्तिया सम्प्रदाय सर्वाधिक लोकप्रिय और 
महत्त्वपूर्ण रहा है। चिश्तिया सम्प्रदाय के प्रवत्तेक बबू इशाक शामी 
(मू० ६४० ई०) थे, जो एशिया माइनर से आकर खूरासान में हेरत के निकट 
“चिएत' नाम के गाँव में बस गये थे । कुछ विद्वान इस सम्प्रदाय के सस्थापकों 
में ख्वाजा अब अलवाद चिणश्ती का नाम उद्धृत करते हैं। वास्तव में अबू 
अलदाद चिश्ती अबू इशाक शामी के शिप्य थे । भारत से वाहर इस सम्प्रदाय 
में खवाजा अबू अहमद (मृ० (६६), ख्वाजा अवू मुहम्मद (मृ० १०२० ई०), 
ख्वाजा अबू यूसुफ (मू १०६७ ई०) तथा ख्वाजा मबदूद (मृ० ११३३ ई०) नाम 
के प्रमुख सूफ़ी साधक हुए हैं । 

भारतवर्ष मे चिश्तिया सम्प्रदाय के सस्थापक झरुवाजा मुरईनुद्रीन चिण्ती 
(११४१ ई० रे १२३६ ई०) माने जाते है । ये संय्यद गयासुद्दीन हुसन के पुश्र 
थे तथा इनका जन्म सीस्तान के सजर नामक शहर में हुआ था। पृथ्वीराज 
की मृत्यु के बाद ११६२ ई० में ये भारत आये थ बोर लाहौर (पाकिस्तान), 
दिल्‍ली आदि स्थानों की यात्रा करते हुए, अन्त में १२०६ ई० में स्थायी रूप 
मे अजमेर में बस गये थे | इसी स्थान पर ६३ वर्ष की अवस्था में १२३६ ई० 
में इनकी मृत्यु हुई थी । भारत में इस महान्‌ सृफ़ोी साधक का आगमन ध्मं- 
अचार के लिए हुआ था ।* इनमे धर्म प्रचार की भावना कम थी। अपनी 
उदारता भीर सत प्रवृत्ति के कारण यह भारत में सभी वर्गो द्वारा मम्मान 





. उस्मान कृत चितावली (स० जगन्मोहन चर्मा) २४, २५, २६. 
2, 497 द्वीप पं निच्वघडचच 50-०6 हि 0 (९९॥॥ए 0 
[दाजवां॥ ०णीाएवतान-9558॥ 0.57, ७9. 39 (956,) 


कवि एवं कृति-परिचय ठ 


के अधिकारी बने थे ।7 हिन्दुओं के निम्तवर्ग पर इनका अच्छा प्रश्नाव था ॥ 

इस सम्प्रदाय के दूसरे प्रमुख संत्त ख्वाजा , बख्तियार काकी हैं। ये सैयद 
कमलुद्दीन अहमद मूसा के पुत्र-थे, जो वगदाद से भारत आये थे और दिल्ली 
आकर रहने लगे थे । ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती ने इन्हे अपना उत्तराधिकारी 
चनाया था । इनकी मृत्यु २७ नवम्बर, १२३६ ई० में 'हाल' की अवस्था में 
हुई थी । ये दिल्ली के तत्कालीन शासक अल्तुमश द्वारा सम्मानित हुए थे तथा 
इन्होंने दिल्‍ली की मुस्लिम आबादी को अत्यधिक आकर्षित किया था। सूफी- 
साधना-परम्परा में समा इनकी सबसे बड़ी देन है। सूफी साधको में सगीत, 
नृत्य और गायन की परंम्परा यही से प्रारम्भ होती है और आगे चलकर यह 
परम्परा अपना महत्त्वपूर्ण स्थान बना लेती है । ः 

ख्वाजा मईनूृहीन चिश्ती के दूसरे प्रमुख शिष्य शेख हमीदुद्दीन थे। ये 
नागौर में किसान के रूप में अपना जीवन व्यतीत करते थे । ख्वाजा वख्तियार 
काकी के प्रमुख शिप्यों में शेख फरोदुदट्रीन मसूद गजे शकर अत्यधिक प्रमुख 
साधक थे । इन्होंने अजोधन (पंजाब) मे अपना खानकाह बनाया था। चिश्तिया 
सम्प्रदाय को संगठित करने और उसे अखिल-भारतीय प्रतार देने वाले संता में 
इनका नाम सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। इनके शिष्यो में निजामुद्दीन औलिया, 
बद्ूद्दीन इजाक, शेख जमी लुद्दीन, अली अहमद साबिर और शेख आरिफ थे । इसी 
सम्प्रदाय में शेख नसीरुद्दीन चिराग-ए-देहलवी तथा फतेहपुर सीकरी के शेख 
सलीम चिण्ती प्रमुख सूफी संत थे । फरीदी, औलिया तथा साबविरी इस सम्प्रदाय 
के उपसम्परदाय थे । 

चिश्तिय्रा सम्प्रदाय में निजामुद्दीन औलिया (१२३८-१३२५ ई०) का 

महत्त्वपूर्ण स्थान हैं । इन्होंने भारत के हिन्दू तथा मुस्लिम दोनों ही वर्गों को 


3, इ$चवाज्रत रीवा 80085 परंटरं--एजा॥ रिेट्शश्शाडा 0२७- 
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2. डा० श्याम मनोहर पाण्डेय, मध्ययुगीन प्रेमाख्यान, पृ० ६ | 

3. समा --सग्रीत, नृत्य एवं गायन द्वारा व्यक्तित्व-विसर्जन कर परमसत्ता 
के ध्यान मे लीन होना ही समा का मन्तव्य है । 


)े 
3 


है चित्रावती 


प्रभावित किया था । सूफी लोग निजामुद्दीन औलिया को मानिकपुर कालपीवाली 
शिष्य-परम्परा से सम्बन्धित मानते हैं। इस परम्परा में आगे चलकर अनेक 
साधकी और पीरो का उल्लेख पाया जाता है। 

सूफी कवि “उस्मान' भी इसी सम्प्रदाय से सम्बद्ध था । उन्होंने अपने काव्य 
'चित्रावली' मे शाह निजाम चिश्ता को अपना गुरु बताया है। उन्हीं के शत्तं 
में: 

“गहि भुज कीन्‍्हे पार जे, घिनु साहस विनु दाम 
चिश्ती सकल जहान के, चिश्ती शाह निजाम | ४ 
स्पष्ट है कि 'उस्मान! सूफियों के चिश्तिया सम्प्रदाय से सम्बद्ध थे और 
निजामुद्दीन भौलिया की शिष्य-परम्परा में दीक्षित हुए थे। निजामुद्दीम 
भौलिया की शिष्य परम्परा की दो शाखाएँ--मानिकपुर-कालपी तथा जायस 
सुप्रसिद्ध हैं। जायसवाली शिप्य-परम्परा पर अभी अधिक प्रकाश नहीं पड 
सका हैं। लेकिन इतना स्पप्ट है कि इस परम्परा के सैयद अगरफ जह॑गीर 
सूफी कवि मलिक मुहम्मद जायसी के गुरु थे । सूफी कवि उस्मान' ने शाह 
निजाम को अपना पीर बताते हुए नारनौल (हरियाणा) में उतका निवास- 
स्थान बताया है ।? नारनौल में बाज भी उनकी खानकाह को जीणे-शीर्ण अवस्था 
में देखा जा सकता है। सम्भव है कि जायसवाली शिष्य-परम्परा मे नारनौलत 
के शाह निजाम प्रसिद्ध सूफी साधक रहे हों और संयद अशरफ जहाँगीर उन्ही 
की शिप्य-परम्परा में आते हो । सैयद अशरफ जहांगीर की शिष्प-परम्परा में 
शेख हाजी का नाम बड़े सम्मान के साथ लिया जाता है | सूफी कवि 'उस्मान 
ने शेख हाजी की प्रशसा करते हुए लिखा है कि : 
“बावा हाजी पीर अपारा, सिद्ध देत जेहि लाग ने बारा | 
जे मुख देखा ते सुख पावा, परसि पाय तन पाप गंवावा। 


, उस्मान छत चित्रावली (स॒० जम्रस्म!हन वर्मा), २१/८-६। 
2. “शाह निजाम पीर सिधदाता, दिष्ट तेज जिमि रवि परभाता | 
नारनोल भीतर अस्थाना, उदे अस्त लइ सब कोद जाना । 
उस्मान कृत चित्रावली (सं० जगन्मोहन वर्मा) २१/१-२॥ 


कवि एवं कृति परिचय ह है 


हिन्दू तुरक सब॑ कोइ जाना, निसदिन जाँचहि इछा दाना। 

जो कोउ जिय निहचे करि आदी, श्रवन लागि तेहि ज्ञान चेतावे । 

जासो वचन सिद्ध वे कहा, ते सब तजि विधि मारग गहा ॥7 

मोहि माया के एक दिन, श्रवन लाग गहि माथ । 
;क्‍ गुरुमुध वचन सुनाय के, कलि महेँ कीन्ह सनाय 7 
स्पष्ट है कि शेख हाजी पीर 'उम्मान! के गुरु थे और वे निजामुद्दीन औलिया 
की शिष्य-परम्परा में दीक्षित थे । 'उस्मान” ने गाजीपुर निवासी संण्द शेख का 
नाम भी अपने गुरु के रूप में स्मरण किया है ।£ 
सूक्षियों के चिश्तिया सम्प्रदाय पर भारतीय योग एवं वेदान्त का पर्याप्त 

प्रभाव था । 'उस्मान' ने उसी परम्परा का उल्लेख करते हुए अपने गुरु से प्राप्त 
दीक्षा का साराश बताते हुए लिखा है कि : 

'करम बात अब कहीं सुन तोही, जस कुछ गुरु रिखावा मोही । 

ज्ञन डोर करू हिया मथानी, साँस लेत डोरी लपटानी । 

उल्टी दृष्टि रहै टुक लाई, सजय रहे जेहि ततु न जाई। 

तो लहु॒ मर्थ बैंठि दे जीऊ, निसरे छाछ मही में घीऊ। 

निजु सो मथनी एक दिन, मथत मथत कग्रा 'फूटि। 

ततल्मसी पुनि तन्‍्च सो, जाय नरक सब छूटि ॥8 
कृति-परिचय 

सूफी कवि “उस्मानं ने अपने प्रेमकाव्य “'चित्रावली” की रचना 
१०२२ हि० अर्थात्‌ १६१३ ई० में की ॥£ उस्मान ने अपने प्र मकाव्य चित्रावली 


में तत्कालीन शासक जहाँगीर की मुक्तकठ से प्रशप्ता की है। उस्मान के 
शब्दों में :-- 





* उस्मान कृत चित्रावली (सं० जगनमोहन वर्मा) पृ० २२। 

« वही २४/६। 

- वही २३/४-६ ह 

“सन सहस्र वाइस जब बहु । तब हम वचन चारि एक कहै” 
वही-२३३/१..- है 


का ५० ७ ++ 


के 


दर चित्रावली 


“नुरुद्दीन महीपति भारी, जाकर आन मही मंह सारी ।7 
वास्तव मे उस्मान द्वारा वणित शाहेवक्त 'नूरुद्दीन महीपति' ही इतिहास 
का बहुचचित सम्नाट जहाँगीर है। इसी का वचपन का नाम साहिस सलीम 
था । सिहासनारूढ होतें से पूर्व जहांगीर शाहजादा सलीम के नाम से प्रसिद्ध 
था ।॥ “उस्मान' ने जहांगीर को 'नूरुदीन महापति”' कहकर उसके स्वभाव, 
साम्राज्य और शक्ति का वर्णन करते हुए, उसे छत्रपति सम्राट के रूप मे विवेचित 
किया है। उन्ही के शब्दो में : 


'जहाँगीर के अदल पर, पूरि रहा जग चैन। 
सरवन सुना नौ सेरवा, साह सो देखा नैन ।3 


वास्तव मे उस्मान का वर्णन परम्परागत और अतिष्योक्तिपूर्ण है। उस्मान 
ने उसे समस्त वसुधातल का शासक बताया है, जबकि इतिहास इस वात का 
साक्षी है कि वह दक्षिण पर कभी विजय प्राप्त नही कर सका | कवि ने 
जहांगीर के क्रोधी स्वभाव का वर्णन भी इतिहास सम्मत ही किया है। जहाँगीर 
ने शाहजादे खुसरों को बगावत करने पर अन्धा करवाकर कारागार में डलवा 
दिया था और उसके दोनो मित्रो-हसेन बेग तथा अब्दु रहीम को बैल और गधे 
की ताजी खाल मे सिलवा दिया था। उसने गुरु अर्जुन देव का भी चृशसता 
पूर्वक वध करवाया था ।* उसकी विलास-प्रियता भी एक ऐतिहासिक सत्य 
है ॥! मद्यपान के अभ्यस्त जहाँगीर की विलास-प्रियता उसके हरम में रखी हुई 
८०० सुन्दरियों से स्वत्त: प्रमाणित है। जहांगीर की न्यायप्रियता के सम्बन्ध 
में डॉँ० आर० सी० मजूमदार ने लिखा है कि वह अमीरो की तो वात ही क्‍या 

. उस्मान कृत चित्नावली (स० जगन्मोहन वर्मा) १३/१ 

2. डॉ० आशीर्वादी लाल श्रीवास्तव, मुगलकालीन-भारत, पृ० २६१ 

3. उस्मान कृत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा) पृ० १७/८६ 

4. डॉ० आर० सी० मजूमदार भारत का वुहद इतिहाप, पृ० ५६३ 

5 डॉ० आशीर्वादी लाल श्रीवास्तव-मुगलकालीन भारत, पृ० २६९८-२६६ ) 


6. उस्मान इृत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा) १६/५-२ 


के 


चिह्/वली में सौन्दर्य निरूपण 49 


गये हैं?! भारत में मीर अब्दुल वबाहिंद बिलयामी (566 ई०) 
हुकायके हन्दीः तथा ईरान में फेज मुशित का शानी (7 वी शताब्दी) कृत 
रसायले मिशयाकर् इसी प्रक्रार के ग्रन्थ हैं, जिनमें नख-शिख-वर्णन के 
प्रत्येक अंग-वर्णव का सांकेतिक्त अर्थ प्रस्तुत किया गया है । 

नखशिख का साधतात्मक्क स्वरूप---उस्मान' का नखशिख वर्णन वस्तुत:ः 
पौन्दर्य के प्रति मजगता का भाव है। इस सौन्दर्य विवेचन में जहां शारीरिक अंगों 
की अतिशय सौन्दर्य की कल्पना निहित है वही दूसरी ओर इनमें दर्शक या श्रोत्ता 
के मत की विभिन्न प्रतिक्रियाएं भी विद्यमान हैं । इस सौन्दर्य को 'सुजान' चित्रा- 
घली' के चित्र मे देखकर परम सौन्दर्य का ज्ञान करता हैं और उसे पाने के लिए 
लालाण्ति हो उठता है । यह सौन्दर्य 'तुजान” के हृदय मे प्रेम का बीजारोपण 
कर उसे सूफी साधना की ओर आकृष्ट करता है। “उस्मान' की यह सीन्‍्दर्य 
कल्पना सफी-साधना क्षेत्र सें प्रेम की पूर्व पीठिका है। इस सौन्दर्य का प्राप्त 
करने का सौभाग्य केवल उसी प्राणी को प्राप्त है, जो इसके लिए साधनात्मक 
प्रयास करता हैं। इस रूप में 'चित्रावली' को यही सौन्दर्य सफी साधक 'सजान 
के लिए साधना-मार्य का अगम्य द्वार खोलमे मे सफल सिद्ध होता है । 

“'चित्तावली' का अतिशय सौन्दर्य 'सुजान' के भावाकुल सन को शर्ते .-शर्ने: 
साधनात्मक प्रयास द्वारा पर्थिव सौन्दर्य से अथाथिव सौन्दर्य तक ले जाता है । इस 
आर्य में 'चित्नावली' परम सौन्दर्य स्वरूप परम तत्व भले ही न हो, किन्तु पूर्ण 
सौन्दर्य स्वरूप परमतत्व की उत्तम अनुकति अवश्य है । सूफी कवि उस्मान ने 
/चित्रावली' के सौन्दय के माध्यम से परम सौन्दर्य को आभास करते हुए उसे प्राप्त 
करने का एक सहज माध्यम बताया है। “चित्नावली' का यही अतिशय सौन्दर्य 
सूफी साधक 'सुजान' के लिए अभिलापा का केनच्र बनता हैं और उसके लिए 


सस-मरीचिका वनकर साधता के रूप में विरहजन्य कप्टों में तपाता हआ, अन्त 
में चरम लक्ष्य तक ले जाता है | सफी प्रेम-साधना का यही लक्ष्य परमानन्द का 
प्रतीक है। 

निष्क पंत' सफी कवि 'उस्माव ने अपने नखशिश्र वर्णन में सफी सिद्धान्त 
का विवेचन करते हुए, उसका मम्वन्ध परमसत्ता से जोडा हैं| 'उस्मान' का यह 
विवेचन परम्परागत सूफी शैली के अनुरूप है। 





. डॉ० श्याम मनोहर पाण्डेय, सूफ़ी क्ाव्य-विमशे, बृ० 43 

2. मीर अब्दुल वाहिद बिलग्रामी--हकायके हिन्दी (अनु० सैयद अतहर भअव्या्त 
रिजवी, वागरी प्रवारिणी सभा क्राणी, सम्बत 20।4 

3. & 8. हटाए, 5पगी50, ९. 3-]]4 (4956) 


चित्रावली में विरह-वणन 


नायक एवं नायिका मे जहा अनुराग वी अति तीज्रता किन्तु प्रिय-समागम का 
अभाव रहता है, उसे वियोग कहा जाता है ॥१ प्रेम सयोग की अपेक्षा वियोग में 
अधिक सम्पुष्ट होता है। यही वारण है कि साहित्य क्षेत्र में सबीग की अपेक्षा 
वियोग अधिक मात्रा में वणित हुआ है । के सूफी प्रेम-साधना में वियोग को प्रेम 
की सम्पुष्टि के लिए अनिवार्य तत्व के रूप में स्वीकार किया गया है। सूफी 
कवियों ने वियोग को साधनात्मक स्वरूप प्रदान कर, नायक एवं नायग्रिका दोनों 
को ही समान रूप से वितरित किया है। इस सन्दर्भ मे विरह का आरम्म एक 
इग्धकारी अग्नि तथा अवसान शान्ति-प्रदायक सागर है। सूफी प्रेमाख्यानों के 
नायक एवं नायिका दोनो ही अपने-अपने सन्दर्भों विरहाग्ति में तप-तपकर प्रेम 
साधना को परिपक्व करते दिखाई देते हैं । 
सूफ़ी कवि 'उस्मान' अपने प्रेमाउ्यान 'चित्नावली' की प्रस्तावना लिछते हुए 

कहते हैँ कि “सौन्दर्य एव प्रेम दोनो मिलकर विरह उत्पन्न करते हैं। इसका अथे 
है जहां प्रेम होगा तहा विरह भी अंनिवायं है ।/“ विरह को सुष्टि का खम्म 
बताते हुए वे लिखते हैं कि-- 

“जेहि तन प्रेम भागि सुलगाई, विरह पौनि होइ दे सुलगाई । 

प्रेम अक्र जहां सिर काढा, विरह नीर सो दिन दिन बाढा। 

प्रेम दीप जह जोति दिखाई, विरह देह छित-छिन उकसाई। 

प्रेम कुमर जह बदन उधघारा, विरह झाइ तहं श्रंजन सारा। 

एहि विधि प्रेम विरह एक संग्रा, एकमते भो सानहु रंगा। 

रूप प्रेम विरहा जगत, मूल सुष्टि के थम्भ । 
हो तोनहुं के भेद कहु, कथा करो मारम्भ ॥र 





. साहित्य-दपपंण (विमला टीका) 3/87 
2. उस्मान कृत चित्रावली (सं जगन्मोहन वर्मा) 3[]-2 
3 वही, 3।/3-9 
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'उत्मान के अनुमार विरह का मूल कारण प्रेम और सौन्दये है तथा पूर्ण सौन्दर्य 
प्रमतत्व में विद्यमान है । अतः सच्चे प्रेम का अप्रिकारी भी परमतत्व है। इसका 
स्पष्ट अर्थ यह हुआ कि विरहु की समस्त कष्ट-साधनाएं भी परमतत्व को 

प्त़ करते का साधन मात्र हैं। सक्षेप में सौन्दर्य, प्रेम एवं विरह का परस्पर 
प्रगाढ सम्बन्ध तथा बह एक दूसरे के निमित्त कारण हैं। कवि के अनुसार उस 
परम सौन्दर्य स्वरूप परमतत्व के हृदय में सर्वप्रथम प्रेम की पीर उत्पन्त हुई 
तथा उसी प्रेम के कारण उसने सृष्टि का निर्माण किया तथा सृष्टि में अपने ही' 
एक अंश का नाम मुहम्मद रखा।* फलत: जैसे-जैसे सृष्टि का विकास होता 
गया, उसमे सौन्दर्य, प्रेम एवं विरह का भाव समाविष्ट होता चला गया। यही' 
कारण है कि 'चित्नावली' कथा के समस्त प्रमुख पात्र सौन्दय की आभा से युक्त 
प्रेम पंध के पधिक तथा इस सौन्दर्य एवं प्रेम के लिए विरहाग्ति मे सतप्त होते 
दष्टिगोचर होते हैं। चित्नावली काव्य का नायक सुजान, प्रेगसी नायिका 
'चित्नावली' तथा पत्नी नायिका 'कौलावती' तीनो ही अपनी-अपनी परिस्थि- 
तियों में प्रेम के कारण विरह की ज्वाला मे संतप्त होते हैं । यह एक अन्य तथ्य है 
कि इनमें प्रेम एवं विरह की एरिस्थितियों से अन्तर होने के कारण इनके वरह 
की मात्रा में भी पर्याप्त अन्तर है | साहित्यकारों ने विरह का भार पुरुष को 
अपेक्षा नारियों पर अधिक सौंपा हैं, अतः स्वप्रथम 'चिंत्रावली' और 'कौलाबंती 
के विरह-वर्णन पर विचार कर लेना अपेक्षित है। 

पचित्रावली' का विरह-वर्णन--'चित्नावरल।' काव्य नायक सुजान को प्रेयसी 
नायिका है । 'चित्रावली' के हृदय में प्रेम का प्रादुर्भाव अपनी चित्सारी में बसे 
रमणी” चत्न को देखकर होता है । 'चित्नावली' क हृदय में विरह उद्दीप्त करने 
वाला यह प्रथम तत्व है । उसी के शब्दों मे -- 
'"करदु खोज ताकर सखी, जेहिक चित्र यह आह 
नाहि तो मरिहो बृढ़ि मैं, विरह समुद्र अगाह । 2 

'चित्नावली' इस चित्र मे बने राजकुमार: के सुन्दर चित्न पर वमाहित हू कर 
उसकी खोज करने के लिए नपुंसक जाति के खोजियों को भेज देती है, लेकिन 
उसके विरह की व्यथा दिन दूनी और रात चौगुनी बढ़नी जाती है। 'चित्तावली' 
वी विरह-पीड़ा का एक मामिक चित्र यहा प्रस्तुत है-- 





। उस्मान कृत चित्रावली (सं० जगन्मोहन वर्मा) 0/2- 
2. बही, 6. 23/8-9 


हर । चित्नावली 


“तीद न परे प्रेम चित जागा; कछु तल सोहाइ चित्र मन लागा। 
कुसम सेज जानहु चित जोरो, देह, लाइ लीन्ही जनु होरी। 
जागत वर॒प एक दिन जाई, पलक उलटि सम पहर चिहाई। 
चित अकुलाइ चलन कंह चाहा, लाज आाइ पग सांकर बाहा ।/२ 
“53 अवस्था में विरह-व्यथित “चित्नावली”' का मन केवल उस चित्र पर अटका 
भा है। वह चकोर बनकर उस चित्र रूपी चद्धमा पर अपनी आखे टिकाये हुए 
£ कवि के शब्दों में चित्रसारी में बने चित्र को देखकर चित्रावली ने उसी 
प्रकार के घिरह वो सहा जैसा कि जानकी ने अशोक वृक्ष के नीचे बंठक्र राम 
के लिए सहा था-- 
“निरमि दु ख देखा चित्ननी, सव निसि एक एक जाम । 
जस अशोक तर जानकी, विरह सहा विनु राम ॥/2 
“चित्नावली' का विरह इतना अधिक उद्दीप्त हो गया कि वह उसके शारीरिक 
अगो पर स्पष्ट दिखाई देने लगा। वियोग मे उसका मुख पीला पड़ गया और 
शारीरिक अगो से तेज जाता रहा।! उसके इस रूप को देखकर उसकी मा 
हीरा शक्ति हो उठी और उसने इस रहस्य की जानकारी प्राप्त करनी चाही। 
'चित्रावला' का विरह उसी के एक सेवक द्वारा उसकी मां के समक्ष प्रकट कर 
दिया गया। फलत “चित्रावली' की मा 'हीरा' ने उस चित्र को एक कुटीचर 
द्वारा धुलवा दया । इम चित्र के विनष्ट होने से चित्रावली का विरहु और 
अधिक उद्दीप्त हों उठा | कवि के शब्दो भे-- 
'पनत्न न देख अचक होइ रही, चाद सरूप गहन जनु गही । 
अन्तक विरह भाइ जिउ हरा, घर बिनु जीउ पुठुसि खसि परा। 
सुने न कह कहै जो कोई, जनु मन खोइ भुझंगनि सोई। 
कोइ सखि दसन खोलि जल नावें, कोउ गहे ना कि सापसि जेहि आव॑ । 


£१ 00॥ 


शा 





. उस्मान कृत चित्नावली (स० जगन्मोह॒न वर्मा), 26/3-6 

2 “टक टए रही चेत चित खोवा, मानहु चित्त-चित्र मुस जोवा । 
एक टक ल.इ रही मुख ओरा, चित्न चाद भा कुबर चकोरा ।" 
बही, 27/+2 ; 

3. वही, ।27/8-१ 

4. वही, 28/:-4 
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बिक 


कोई अंचल गहि पान डुलावे, कोइ करतल पातार छुहरावे । 
कोइ चंदन धर यान काया, +रत अगनि जानो पिउ नाथा।/7 
इस रूप में 'चित्नादती का विरह इतना अधिक उद्दीप्त हो गया कि उसे 
अपनी चित्रमारी ताली भूजरनि सी दिखाई देने लगी। विच्हू वो मारी हुई इस 
नायिका को कुछ नही सुहता । उसके लिए फुलवारी के सब फूल अंगार बत 
गए हैं। आजो से पानी वर्पाऋतु के समान गिर रहा है तथा उसका शरीर 
विरह में इस प्रशार जल रहा है मानो किसी ने आग लगा दी हो । उसके गले 
के फूल हार जल जलकर अंगार हो गये है और वह ट्ट-टूटव र गिर रहे हैं । 
“चित्रावली' इस विरह का शमन करने के लिए बपने एक परेवा को चित्र 
में निर्मित राजकुमार की खोज करने के लिए योगी वेश मे भेजती है तथा स्वयं 
विरहु के अगाध सागर में डुवकियां लगाती रहती हैं। राजकुमार के प्रथम दर्शन 
करते पर भी जब संयोग के क्षण इस नायिका को नहीं मिल पाते, तब इच्आा 
विरह पहले से भी अधिक उत्तेजित हो जाता है । कवि के ही शब्दों में+--- 
“विरह अगिन उर मंह वर, एहि तन जाने सोइ | 
सुलग काठ ब्रिलूत ज्यो, घुआ न परगट होइ ॥/' 
विरह की इसी दयनीय अवस्था में 'चित्रावली/ एक विरह की पाती लिखकर 
'सुजान' के पास सागरगढ भेजती है। इस विरह सदेश के अन्तर्गत 'चित्नावली' 
स्वयं अपनी विरह-दर्शन को प्रकट करती है। उसी के शब्दों में -- 
“पहिले लिखों परसि सिर पावा, तुम विदेश दुःख हम तन छावा ॥ 
रह अनेक कटक दल साजा, हम उर पीर आइ भा राजा। 
दु.ख दगध संताप मिलि, परा फाद के आाइ। 
विरह अहेरी गुंजरत, तन दुरण कित जाइ ॥!* 
इस विरह-सदेश मे 'चित्नावली' अपने दुःखो को निवेदित करती हुई, दिन एवं 
रात के अपने विरह की दशाएं वणित करती है | अपने विर्ह का प्रमाण प्रस्तुद 
करती वह्‌ कहती है कि-- 
॥७७७७७८ए्७एएरश/शशशशशशानााभआआ का 
. उस्मान कृत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा) 33/2-7 
2. वही, 6. [38/2-6 
3. वही, 6. 429।8-9 
4. वही, 435/[-2, 8-9 


चित्रावली 


डा 
हे 


“जी न परी जसि जिउ मोर माखी, पूछि देखु गिरि कानत साखी । 
करे पुकार मजोरन गोवा, कुहकि-कुहुकि बन कोयल रोवा। 
गयो सीख पषिहा मम बोला, अजहू घोरवत बन-बन डोला। 
उडा परेवा सुनि मम बाता, अजहू चरन रकत सौ राता। 
हारिल दुःख सुन भयो बिपाऊ, अजहूं धरती धरे न पाऊं। 
कियो झंकार विरह के आचा, बाएस भस्म होत तंह बाचा। 

ककनू पस््ी जंहं बसे, तह प्रगटी यह पीर । 

उठी आगि सुति के हिए, लगा सवार चीर ।/7 
“चित्नावली' की विरह, सतप्त स्थिति को देखकर टेसू जलकर अंगार हो गए हैं, 
फरहद के सिर मे आग लग गई है, दाड़िम का हृदय फट गया हैं, घुधची दु खली 
होकर लाल रग की हो गई है। इस अवस्था में 'चित्रावली' का शरीर पत्ते से भी 
अधिक क्षीण हो गया है और सास के साथ उसका शरीर हिंडौले के समान 
डोलते लगा है।”* इस विरहणी के दु ख से व्यधित होकर ही मधुप जलकर 
काला पड गया है और वह इधर-उधर भागा फिरता है । 'चित्नावली' अपने इस 
विरह को बारहमासा के रूप मे व्यक्त करती है! 

सूफी कवि 'उस्मान' ने चित्रावली' के विरह वर्णन को अपने काव्य के 
विविध प्रसंगो मे समयानुसार वर्णित क्रिया है। कवि ने इस मामिक प्रसग के लिए 
अपने काव्य मे एक पडऋतु वर्णन और 'बारहमासा प्रस्तुत कर 'चित्रावली' के 
विरह को अधिक मार्मिक एवं संवेदनशील बना दिया है। 

“बडुऋतु में बिरह वर्णव--सूफी कवि “उस्मान! ने 'चित्रावली' के विरह 
वर्णव की चिशद्ता, व्यापकता और मामिकता दिखाने के लिए अपने काव्य- 
ग्रन्थ मे पदुऋतु के रूप में विरह-वर्णन कर नवीन कल्पना की है । ज्योतिष 
शास्त्रियों के अनुसार सूर्य एक क्रान्त वुक्षाकार मार्ग पर गतिशील रहता है । 
इस वृक्षाकार मार्ग पर स्थित सूर्य जब 6 महीने पृथ्वी के निकट होता है तब 
उसे उत्तरायण तथा जब पृथ्वी से 6 महीने दूर रहता है तब उसे दक्षिणायन 
कहा जाता है । फलत: पृथ्वी पर गर्मी-सर्दी की घटती बढती मात्ना विभिन्‍न 


घ्छतुओ का मूल कारण बनती है । सूर्य के उत्तरायण होने की अवस्था में 
शिशिर, वसन्त, ग्रीष्म तथा दक्षिणायन होने पर वर्षा, शीत एव हेमस्त ऋतु 
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का बागमन होता है | इन समस्त ऋतुओं के बारह मास ज्योतिष की विभिन्‍न 
2 राशियों के अनुसार होते है । इस सौर गणना में ऋतुओं का आरम्भ शिशिर 
से माना जाता है। सूफी कवि 'उस्मात! ने वसन्‍्त ऋतु से 'चित्तावली' का 
विरह-वर्णन प्रारम्भ किया हैं। दतः विभिन्‍न ऋतुओं में 'चित्नावली' की विरह 
दरश्शाओं पर विचार करना अपेक्षित हैं--- 

. बसन्‍्त ऋतु (चैत्र एवं वंसाख) राशि (मीनर--मेष)--कवि के अनुसार 
वबसनन्‍्त “ऋतु के आगमन पर वृक्षों पर नये पत्ते भा गए हैं और जहां-तहां भ्रमर 
यृंजार करने लगे हैं। इस अवस्था में कोकिला एवं पपीहा अपनी वाणी के 
वाण विरहणी के उर में मार रहे हैं। वसन्‍त निश्चित ही ऋतुओ का राजा है 
क्योंकि उसने कानन की समस्त देह को दलमली कर दिया हैं ॥ 'चित्रावली' 
इस ऋतु में अपना विरह निवेदित करते हुए कहती है -- 

“आहि कहां सो मौर हमारा, जेहि त्रिनु बसत बसंत उजारो। 
राति बरन पुनि देखि न जाई, मानहुं दवा दहुं दिसि लाईं। 
दुहुं केहि बत बस सिंह हमारा, कस न भाइ जग विरह हकारा | 
पहुप सरासन पनेच अलि, मनमथ घरे चढ़ाव। 
पचवान छिन छित हनन, विरहन उर समुझाई।॥। 

2. प्रीष्स ऋतु (ज्येष्ठ एवं आापाढ ), राशि (वृषभर--मिचुन |-प्रीष्म 
ऋतु के आते ही सारे संत्तार में तप वढ गया है और कायर जीव छाया के लिए 
ललचा उठा है । इंग अवस्था में विरहणी “चित्रावली' की स्थिति भौर भी भवं- 
कर हो उठी है । बाहुर से सर्य उसके मिर पर अग्नि वबरसा रहा है तथा भन्दर 
से विरह उसकी देह को जला रहा है ।९ 

3. पावस ऋतु (श्रावण एवं भाद्रपद) राणि (कर्क +-सिह)--प्रावस ऋतु 
विरहणी नाथिकाओं के लिए अत्यधिक दु खदायी है । पृथ्वी पर मेष चरस रहे 
हैं तथा चारो ओर विजली चमक रही है। इस मोहक वात्तावरण में 'चित्तावली 
अकेली विरह पीडा सह रही है । चित्रावली के ही शब्दों में-.- 

“कार्सों कहां विधा जिठ केरी, काकी होउ पांव परि चेरी। 
स्थाम घटा ओ सेज अक्रेली, जाग जाइ सब रच दहैली । 
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विरह र'मुद जातु अति बाढा, को गहि भुज बूढत काढा । 2 

4 शरद ऋतु (आशिवन एवं कातिक) राशि (कन्या--तुला) - शरद ऋतु 
की रात्रि अत्यन्त निर्मल एवं शन्त है किन्तु इस वातावरण को देखकर विरहणी 
'चितावली' की छाती घडकती है। चन्द्रमा रूपी पारधी ने क्रिरणो के वाणों का 
संघान कर नायिका को चारो दिशाओ से घेर लिया है। इस अवस्था में मन 
रूपी मृग का कही भागकर जाता भी अनम्भव है क्योकि विरहु वी आग चारो 
ओर फैली हुई है ।” चित्नावली के शब्दों मे-- 

“क्षेत्िक जाइ सकल निसि बीती, बरबस रहो बाध्य उर थीती। 
झुक नीद बरबस चखु ज्ञाई, आसु दरेर साथ बहि जाई। 
गुपन मदन दो पर जरी, प्रगट दह दुजराज। 
स्ली प्रान घट बचो रहै, कत पियारे बाजु ॥९ 

5: हेमन्त ऋतु (मार्ग शीर्ष एवं पौष) राशि (वृश्चिकन- घन )--हेमन्स 
अतु में रात्रि में तुपार पडता हु लेकित “चित्नावली' सिसकी लेकर अपनी रात्ति 
व्यतीत करती है--- 

“परे तुषार विषम निसि सारी, सिसकी लेत रहौ मैं नारी । 
तेन फिरे जो गए बसीठी, बरे लागि उर मदन अगीठी ॥ 
विरह्‌ सराय करेज पिरोवा, चुइ-चुई परे नैन जो रोवा। 
उरघ उसास पौन परचारा, धुक धुक पजर होइ अगारा। 
वडी रैन जीवन सुठि थोरा, चेत्त न परे दिष्टि जनु मोरा। 
पूस मास अति निश्ि अधिकाई, सो धन जान जो विरह जमाई । ? 

6, शिशिर ऋतु (भाघ एवं फाल्गुत) राशि (मकर-+कुम्भ)--इस ऋतु मे 
विरहिणी “चित्रावली' का चित्र प्रस्तुत करते हुए कवि कहता है कि “ससार में 
सभी लोग श्रीपचमी का त्यौहार मनाकर अपने आराष्य शिव की पूजा कर रहे 
हैं लेकिन नाप्रिका कुल लज्जा के कारण अपने हृदय मे रुदन तथा अधरो पर 
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झूठी हमी सजोए हुए हैँ । #सी के सिर पर गिरा हुआ गुलाल ही विरहणी के: 
विरह का प्रगटन है 7 
सूफी कवि उस्मान' ने 'चित्रावली' विरह-वर्णन के लिए पडऋतु को 

अपना माध्यम बनाया है।इस वर्णन में नायिका की विभिन्‍न शारीरिक एवं 
मानसिक स्थिति वो स्प्ट करना ही कवि का उद्देश्य है। कि बताना चाहता 
है कि दस नायिका ने विभिन्‍न ऋतुओ में विरह की दायाग्ति को सहकर विभिन्‍त 
राशियों के अनुसार अपनी विस्ह-माघना को पूर्ण किया हैं। इस विरह वर्णन में 

'चित्नावली' की विडम्बना यह है कि गुप्त में तो वह विरह में जलती है किन्तु 

अपने विरह के प्रगटन के लाए लोक लज्जा वश आखो से आंसू भी नही ढाल 

सकती । 

चिन्रावली' में दारहमासा बर्णय--सूफ़ी कवि “'उस्मान! ने विरह की 

विशद्ता, व्यापकता और त्तीत्रता दिखाने के लिए अपनी काव्य-रचना में वारह- 
मासा का प्रयोग किया है। वारहमासा की परम्परा भारतीय साहित्य मे ।3वी 
घनाददी से प्रारम्म होती है। 'उस्मान' के पूर्व मुल्ला दाउद, कुतवन, जायसी और 
मशन्नन अपनी रचनाओं में इस परम्परा का प्रयोग कर चुके थे । फलत: “उरमान 

ने इमी लोक प्रचलित १२म्परा में अपना स्वर मिलाते हुए विरह वर्णन के लिए 
वारहमासा की परम्परा को स्वीकार किया है। इस क्षेत्न में 'उस्मान' के 
बारहमासा की सर्वप्रथम भिन्‍नता यह हैं कि उनका बारहमासा चंत्न से प्रारम्भ 
होता है और फाल्गुव पर समाप्त होता है, जबकि मुल्ला दाउद, कुतबन गौर 
मझ्नन का वारहमासा श्रावण से आपाढद तथा जायसी का वारहमासा आपाढ़ से 
प्रारम्भ होता है । सूफी कवियों के अधिकाश वारहमासा पत्नी नायिकाओं के 
पक्ष में प्रस्तुत किए गए हैं। मुल्ला दाउद ने 'मैना', कुततन ने रूपमनि, और 

जायसी ने नागमती' के पक्ष में अपने वारहमासा वर्णन किए हैं जबकि मंझन 
और “उस्मान के बारहमासा प्रेयसी नायिका के पक्ष मे--मधुमालती' और 
“चित्ावली” के सन्दर्भ में---वणित है । सुफ़ो कवियों ने वारहमासा की परम्परा 
भारतीय साहित्य और लोक परम्परा से ग्रहण भी है । फारसी काब्यों में ऋतु 
वर्णन की परम्परा उपलब्ध नही होती । सूफ़ी कवियो ने की साहित्य की अपेक्षा 
लोक गत-परम्परा का मधिक आश्रय लिया है। सूफ़ी कवियों के वारहमाता 
भारतीय नारी के निश्चल भावों को प्रत्यक्ष करने के लिए प्रस्तुत किए गए हैं । 

सौर मान के अनुमार सूय॑ के वृक्षाकार मार्ग के वारह भाग ति!” “ते हैं ॥ 
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ज्योतिष-शास्त्न मे उन्हे वारह रागियों और लोक में उन्हे बारहमास कहा जाता 
है। सूर्य गति के अतिरिक्त चन्द्रगति के अनुत्तार भी वर्ष और महीने की गणना 
की जाती है । चन्द्र-गणना में वर्ष का आरम्भ चैच में पड़ने वाली वसन्‍्त ऋतु से 
तथा सौर गणना में वर्ष का प्रारम्भ शिशिर ऋतु से माना जाता है। सूफी कवि 
“'उस्पान' का बारहमासा चन्द्र गणना के अनुसार चैत्र से प्रारम्भ होता है । अतः 
इस बारहमासा में विचार कर लेना भपेक्षित है-- 

चैत्र (मीन राशि) में यद्यपि वियोग की सम्भावनाएं कम है किन्तु 'सुजान' 
ऐसे समय में 'चित्नावली/को अकेला छोड़ कर चला गया है | तायिका को विर* 
का आघात इसी प्रकार लगा है जैसे कि मरघट मे होली जल रही हो । वनो में 
नव पल्‍लव आ रहे है, स्थान-स्थान पर प्रमर मधु का पान करते हुए घूम रहे हैं 
लेकिन 'चित्रावली' के शरीर के मास को कामदेव ने खा लिया है २ बंसाख 
(मेष राशि) के आते ही नायिका की आखों में आंसू उमडने लगे हैँ। उसका 
शरीर पान के चूते की तरह हो गया है । ज्येष्ठ (चुप राशि) में तपते हुए सूर्य 
की पीडा को वही नायिका जान सकती है, जिसका कि कन्त सेज पर नही है। 
इस भीषण गर्मी से 'चित्रावली' की आख के भासू सूख गए हैं।? आपाढ (मिथुन 
राशि) के आगमन पर आकार में मेघ घिरने लगे है । पशु-पक्षी सभी लोग वर्षा 
से बचाव के लिए अपना घर बना रहे है किन्तु विदेश गए प्रियतम का समाचार 
भी “चित्नावली' के पास नही पहुंचा है। गृहस्थी लोगो को घर की चिन्ता है और 
सनन्‍्यासीयों योग मे लगे हुए है । कवि के ही शब्दों मे-- 

“गिरही एहि रितु घर तक, साझ्न परे पुनि गांठ । 
जोगहि जह॒वहिं साझ मैं, सोई गाउ सोई ठ।/ऊ ॥"* 
श्रावण (कर्क रुशि) का आगमन विरह बढाने के लिए ही हुआ है। चारो ओर 
घटाएं घिर रही है, मेघ बरम रहे हैं। इस अवस्था में 'वित्नावली' की दशा 
अत्यधिक दयनीय है--- 
“बरसन लाग सेघ अतुवानी घर आंगन सब भरिगा पानी | 
की दु ख देखि मोरि अति रोवा, के कतह मा प्रेम चिछोवा । 
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जो न विरह धन सम्पत्ति लुटी, रकत रोव कत बीर बहुटी । 
दादुर शब्द जाइ नहिं सहा, निसरत प्रावन लाज गा कहा । 
दुःख हिंडोल मो मन चढ़ा विरहा दिये फुलाय | 
खन पहुमी, खन सरग कह, निस॒दिन आवबे जाय ॥”7 
भादी (भिह राशि) की अंधेरी से चारों ओर अन्धकार फैल गया है। कन्‍्त के 
रात्ि में घर न होने के कारण यह रात्रि नायिका के लिए जास्तीन का सांप 
बन गई है । कवि के ही शब्दों में--- 
“सैनन नीर नदी होइ गई, वृडत सेज भई घर नई । 
नैया-डोलन उदधि गंभी रा, विनु खेवक को लागे तीरा । 
रन अंधेरी भंवर जल, चहुँ दिसि लहरि झंकोर । 
बैठे तीर निचित सो, को जाने दुख भोर ॥!* 
तथा-- 
धअलोचन भए मीन तेहि माही, एकहु पलपल लागे नांही। 
होआ संख भा तजि तन साथा, मकुरे चढ़े कैसो तुर हाथा। 
ते जोगी मूला, केहि नादू, ए सब खेल तोर परसादू। 
नंतन होइ सब निसि गई, पलठ ने सीतल लाग। 
अजहुँ जआाडउ रे एाहे समे, कहा लगा वसि आग [3 
कार्तिक (तुला राशि) तक घर में प्राण किस प्रकार से जीवित रहे क्योकि प्रिय 
अपने लौटने की कोई अवधि नहीं बता गए है। मैं उनका गांव भी नहीं जानती । 
अत: कहां जाऊं । इस अवस्था मे कोई भी ऐसा नही है, जो प्रिय का सन्देश 
आकर कहे ।” अगहन (वृश्चिक राशि) के महीने मे राम ने भी हनुमान के द्वारा 
सीता को सन्देश पहुंचवा दिया था किन्तु हे कन्त, तुम बड़े निप्ठुर हो। तुमने मेरी 
अभी तक सुध नही ली है । कवि के ही शब्दों में--- क 
तू जोगी कस लेसि न चाही, जानि वृच्चे तै बरबत बाही । 
अजहूं साइ संभारहु कता, विरहा जाइ भए एक मत्ता । 
सीव सजान भयो वितु नाहां, दवका फिरे जीउ घट मांहा। 
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विरहा देत क्रग होय, चले सकल सुख बरि। 
'आइ दिवस एक राम होइ, कस ने जाहु प्रिय मारि ।! 
पूस (धन राशि) मास में जाडा बढ गया है। पाला पडने से वनस्पतियों को 
जाड़ा मार गया है। इस दूभर मास में भी 'चित्रायली' का कन्त जोगी वनवार 
बाहर चला गया है। न जाने कहा जाकर उसने अपनी धूनी जला ली है । 
प्रिय इस जाड़े को समाप्त करने के लिए सूर्य बनकर प्रगट नही हो रहा है ।? 
माह (मकर राशि) में दिवस के बढ जाने से नायिका का विरह दु ख पहले से 
भी अधिक बढ़ गया है। सभी लोग सिरी पचमी मना रहे है और नायिका के 
रोम-रोम मे विरह की ज्वाला प्रगट हो रही है। 'चित्रावली' की सवेदन शील 
स्थिति का एक मनो रम-चित्र उपस्थित है। 
जौ न हसों तो सब हमहिं, हंसो तो हसीन भाउ। 
दुहु दूभर हो विच परी, प्रिय तुम्ह नेह सुभाऊ ॥7 
फाल्गुन (कु भ राशि) में विरह का पवन तेजी से बहने लगा है तथा नायिका का 
शरीर अब पुराने पत्ते जैसा रह गया है। प्रिय ने न जाने कहा जाकर चांचर जोड़ 
ली है। नायिका कहती ह कि-- 
“स्वारथ लागि के न कहु कीन्हा, प॑ विधि लिखा न काहू चीन्हा । 
राम हेतु जियि जानकी, तजि कुल कीन्ह पयान। 
अस न जान जो लकपति, करहि आन की आन ।/* 
"चित्नावली' ने इस विरह को बारह मासों में सहा हैं और विड्म्बना यह 
हैँ कि वह प्रगटठ में न तो आंसू डाल सकती हैं और न ही अपना विरह किसी के 
सामने निवेदित कर सकती है 7 इसका कारण यह है कि 'चित्नावजी' अभी 
विवाहित नही है। 'चित्रावली' इस विरह वेदना को स्वार्थ नही बल्कि अपने पूर्व 
जन्मों के सचित कर्मों का फल मानती है । 
फोलाचती का विरह-वर्णन--'कौलावती' के विरह-वर्णन पर कवि की दृष्टि 
अधिक नही टिक्की है। 'कौलावती' विरह के आते ही 'हस मिश्र' को अपना दूत 
बनाकर रूप नगर भेज देती है और हंस मिश्र के समाचार पर 'सुजान सागर- 
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गढ़ लौट आता है । कौलावती के विरह में स्वरंथ की मात्रा अधिक हैं, धत्त: कवि 
द्वारा उप्ते विवेच्य विपग्र नही बनाया गया है। . ेल्‍ 
सुमान का विरह--चित्नावली' काव्य का त्तायक 'ुजाब' भी विरह की 
दावाग्ति को बड़े धैर्य से सहता है। 'हूपतगर' की चित्नसारी में चित्रावली-चित्न- 
दर्शन से लेकर रूपनतगर जाऋर साक्षात दर्शन तक्न वह निरन्तर दिरह की ज्वाला 
में जलता है। प्रेम-विवेचन के संदर्भ में इसका पर्वाप्त वर्णन किया जा चुका है । 
- घिरह-वर्णन में अलौकछिकृता--विरह-वर्णन यद्वपि लोकग्रीत परम्परा में 
अपना विशिष्ट स्थान रखता है, फिर भी उसकी आध्यात्मिक भूमिका को नकारा 
नही जा सकता। बादि ग्रन्य के वारहमामा नें विरहणी जात्मा का आनन्द 
मिश्रित दुख प्रगट किया गया है । सूफी कवियों ने भी वारहमासाओं के अन्तर्गत 
यही भाव चित्तित किया हैं कि नायिका प्रेम-साधना के निमित्त एक वर्ष के सभी 
मासो और राशियों में किस प्रकार विरह को सहन करती हैँ। इस विरह-वर्ण 
में भी प्रेम-साधना की विभिन्‍न अवस्थाएं और दशाएं प्राप्त होती है। इस विरह- 
साधना के पश्चात्‌ ही नाथिका का नायक से मिलन सम्भव बताया गया है। 
चित्नावली की विभिन्‍न वियधोग दशाओ और बवस्थाओ को इस तालिका से स्पष्ट 
किया जा सकता है-- 


अवस्था स्थितियां 
. विरहोंद्धव अभिलापा उत्त्कण्ठा सन्ताप 
2. विरहोन्मेष चिन्ता स्मृति गुण-कथत 
3. विरहोत्कप उद्देंग प्रलाप उन्माद 
4. विरहोपलदि घउठपलब्धि जडता मरण, व्यक्तित्व- 
विम्तज॑ नया सुख 
क्षर आनन्द 


इन्ही अवस्थाओं गौर स्थितियों को काव्यशास्त्नीय नाम भी दिए जा सकते 
हैं। सूफी काव्य की नायिकाएं अपनी विरहमाधना में इन्ही अवस्थाओं और 
स्थितियों में प्रमण करती हुई अपनी प्रेम-पाधना का वृत्त यूर्ण करती हैं । वियोग 
की यह समी अवत््याएं प्रवत्त साब्य हैं जकि स्थितिया अनुभव साध्य हैं। ये 
समत्त अवस्थाए एवं स्थितिया वस्तुत: सफी साधना के विविध आायाम है । इन 
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ओर आनन्द का विधायक बनता है | 'चित्नावली' में यही पूर्ण सपोग सुख और 
आनन्द का भादि स्रोत बताया गया है । 

तिष्कषंतः 'चित्नावली' का विरह-वर्णन सामान्य होते हुए भी असामान्य है। 
इस विरह-वर्णन में सूफी प्रेम-साधना का साधनात्मक रवरूप समाविष्ट है। 
नायिका के प्रेम प्रगटन के अवमर भारतीय परम्परा मे कम हूँ अतः ये नाथिकाएं 
मन्द-मन्द सुलगती है। इनके प्र म का प्रगटन नायक की भाति नही हो पाता । 
अत' सूफी कवि “'उस्मान' ने तायिका के विरह-तर्णन के लिए अपनी पूर्व प्रच- 
लित परम्परा का आश्रय लेकर 'चित्राइली' में विरह-वर्णन किया हैं। इस क्षेत्र 
में उस्मान की विशेषता यह रही है कि उत्तका बारहमासा चद्धन्गणना के अनु- 
सार है। तथा उसमे सूफ़ी प्र म साधना को समाविष्ट किया गया है | 'जित्नावली' 
का विरह-वर्णन वस्तुत. नायिका 'चित्तावली' के सौन्दर्य मे उसकी सूफियाना 
बविरह-साधना है । 
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कयात्मक काव्य के अन्तर्यत्त चारित्र-विधान एक महत्वपूर्ण अवयब है । 
प्रतिभा सम्पन्न कवि अपने ऋथा-उद्देग्यों से अनुप्राणित होकर काव्य पात्रां का 
सर्जन करते हैं तथा अपने जीवन-दर्णन के अनुसार उन्त चरित्रो में गतिशीलता 
लाने का प्रयास करते हैं । सूफी कवि “उस्मान' से भी अपने काव्यग्रंथ 'चित्रा- 
वली' में कथापात्रो और गतिशीलता लाने के लिए अपने विशिष्ट उहंश्य को 
प्रधानता दी है। फलत. एक मौलिक कथ्य की कव्पना करते हुए उन्होने इस 
प्रेमकथा में सूफी निद्धात्तों और प्रेम-माधना का बड़े ही अद्भुत ढंग से समा- 
वेश किया है। यही कारण है कि चित्रावली के चरित्र-विधान में लौकिक एवं 
अलौकिक दो विभिन्‍न स्तरों के पात्रो की सर्जना हुई है। 'चितनावली' झे पात्र 
लौकिक सूप्टि मण्डल प्र क्रियाकलाबय करते हुए भी अलौकिक प्रेम साधना 
के प्रतीक हैं । इन पात्रों के रूप, गुण, शील एवं क्रिणाकलापों में सूफी प्रेम 
साधना की मोहक गन्ध आती है। ये पात्र अपनी-अपनी परिस्थितियों में सूफ़ी 
प्रेम-साधना के अनुकर्ता बनकर प्रतीक के रूप में ज़लौकिक प्रेम-साधना के” 
मर्म को स्पप्ट करने में सहायक वनते है। यही कारण है कि “चित्रावली' के 
पात्रों में किसी व्यक्तिगत विशेषता का जभाव निरन्तर खटकता रहता है। 
सुविधा की दृष्टि से 'चित्रावली' के पात्रों को निम्नाकित तीन भागों में विभकत 
किया जा सकता है :--- 

. प्रधान पात्र, 

2. गौण पात्र, 

3. अन्य पात्र । 

[. प्रधान पान्र--चित्रावली में आदि से अन्त तक चलने वाले प्रमुख पात्र 
'सुजाब' 'कौलावती' एवं 'चित्रावली' है । यही दोनों पात्र अपने स्वरूप, स्वभाव, 
सम्भाषण एवं क्रियाकलाप से कथावस्तु को गति प्रदान करते है तथा कथानक की 
समस्त घटनाएँ भी इन्ही पात्रों से प्रभावित होती हैं । अत. इन पात्रों के चरित्रों: 
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पर विचार कर लेना अपेक्षित है-- 


[ कक ) सुज प्त 

'सुजान' नैपाल के यशस्वी सम्राट 'धरणीधर' का इकलीता पुत्र है। इसका 
जन्म शिव के वरदान स्वरूप, उन्ही के अश से होता है । “जोगी का अश जोग 
धारण करेगा”? यह भाविष्यवाणी भी शिव द्वारा वरदान के समय कर दी 
जाती है। जन्म लेने के पश्चात्‌ वह दिन-दूना और रात चौगुना विकसित 
होता जाता है तथा समस्त विद्याओं और कन्नाओं को शीघ्र ही जान लेता 
है । उसे आखेट करने का चाव है । 

सुजान के चरित्र मे एक तया मोड उसकी आख़ेट श्रियता के कारण ही 
आता है। एक दित परिस्थितिया उसे मार्ग भटकाकर देव गढी पर विश्राम के 
लिए ले जाती है। इसी गढ़ी का स्वामी देव उसे रूपनगर के राजा 'चित्रसेन' की 
सुकुमार कन्या 'चित्रावली' की चित्रसारी तक प्रमुप्तावस्था में पहचाता है । इसी 
स्थान पर 'सुजान' 'चित्रावली' के सौदर्य को चित्र मे देखकर उस पर विमुस्ध 
हो जाता है । इस सौदर्य को प्राप्त करने की लालसा उसे द्रवित कर देती है 
और सुजान को राजपाट छोडकर योगी वना देती है ।* सुबुद्धि से 'बित्रावली' 
का परिचय प्राप्त कर राजकुमार सुजान योगी वेश में अनेक यातनाओ को 
सह॒ता हुआ अपने लक्ष्य की ओर वढता है। इसी यात्रा के बीच उसे सागर- 
“गढ़ की कन्या 'कौलावती' से विवाह भी करना पड़ता है। इस विवाह पर 
'कुवर 'सुजान 'कौलावती' से प्रतिज्ञा करता है कि . 

हम तुम मानहि सर्व रस, जह लहु प्रेम सुभाउ 
राम प्रेम रस होइ तव, जब चित्रावली पाउ ।* 

अपनी कंष्टसाध्य प्रेमसाधना के उपरान्त उसे अपने लक्ष्य के रूप में चित्रा 
वली' प्राप्त होती है। इस रुप में 'सुजान” अपनी दोनों पत्नियों को एक साथ 
रखकर सुख और आनन्द प्राप्त करता है । 





. देखू देत ही आपन असा, अब तौरे हूँ हो निजु बसा । 
जोगी अस जो जम औतरई, दिन दिस साज जोंग कर करई।” 
--उस्मान कृत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा), 46 
2. वही. 24 
3. वही, 408 
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ससुजान' का चरित्र वस्तुतः एक साधक का चरित्र है। लौकिक जगत में 
लाना प्रकार के क्रियाकलाप करते हुए भी वह अलौकिक भावशूमि का पात्र है । 
यही कारण हैं कि उसके क्रियाकलाप भी सामान्य कम और आध्यात्मिक अधिक 
हैं| शिव अंजीय 'सुजान' योग धारण कर परमलक्ष्य की प्राप्ति के निमित्त योग 
साधना करता है। इस संदर्भ में उसके प्रेम की एकनिष्ठता, कष्ड सहन करने 
की क्षमता, एकलयता विशेष दर्शनीय है। लौकिक सदर्भ में वह राजपुत्र 
छझनकर सामान्य क्रियाकलाप करता हुआ परिस्थिति वश 'कौलावती' से 
विवाह भी करता है। सोहिल सेन को युद्ध में परास्त करना, 'कौलावती से 
विवाह ओर पुनः अपने राज्य मे लौटकर राज्य-शासत चलाना उसके लौकिक 
क्रिया कलाप है। 
सक्षप मे 'सुजान' का चरित्र लौकिक एवं अलौकिक क्रियाकलापों का 
सुन्दर सम्मिश्रण हैं। उसमे लौकिक क्रियाकलाप प्रत्यक्ष ठेखे जा सकते है तथा 
अलौकिक क्रियालकापों में प्रतीकात्मकता और साकेतिकता का विधान किया 
गया है । उसकी यात्रा के योगपुर, गोरखपुर, नेहनगर और रूपनगर इसके 
पर्याप्त प्रमाण है ।? एक सूफी साधक की भाँति वह अपने हृदय में परम सौंदर्य, 
स्वरूप, परम तत्व को प्राप्त करने के लिए प्रेम साधना में संलग्न दिखाई 
वसा है। उस्म्ान 'चुजान के चरित्रांकत में सूफी साधवा और सिद्धांतों का 
समावेश अपनी मनोरम कल्पना द्वारा बड़े ही सजीव एवं विचित्र ढंग से करता 
ठ्ठै। 
(ख) कौलावती 
'कौलावती' सागर यढ़ के राजा सागर की एकमात्र दुहिता है।? अपने 
सौदर्य में चह चारो दिशाओं में प्रशसनीय है । अपनी फुलवारी मे वह राज- 
कुमार को सोया देखकर उसके सौंदर्य पर विमुर्ध हो जाती है ।“राजकुमार' 
'सुजान' को जाप्त करने के लिए वह उसे एक अनियोग में फेंसाकर कैद करा 
लेती है। 'कौलावती' के सौदर्य की प्रशंसा सुनकर राजा 'सोहिलसेन' सागर 
पढ़ पर आक्रमण कर देता है। इस युद्ध में 'सुजान' 'सोहिल सेन” को पराजित 
क्र दंता है। अत. राजा सागर अपनी एकमात्र दुंहिता 'कौलावती' का विवाह 
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सजान' से कर देता है । पत्नी रूप में 'कौलावती' भारतीय नारी का सजीव 
चित्र उपस्थित करती है |? वह सुजान के साथ रहती हुई सुहागिन नारी प्रतीत 
होती है किन्तु उसका राजकुवर से कोई शारीरिक सम्बन्ध नही है । “चित्रा- 
बली' को प्राप्त करने के लिए वह 'सुजान' का विरोध करती हुई भी दिखाई नही 
देती । 'चित्रावली' के प्रति उसके मन मे ईर्ष्या तथा राग दढ्वंप भी नही है। वह 
इसी बात से आनन्दित एव प्रसन्‍त है कि वह राजकुमार 'सुजान' की स्वकीया 
एव प्रथम पत्नी है । 

'कौलावती' अपने समग्र रूप मे सागर गढ़ के राजा 'सागर' की एक मात्र 
कन्या तथा 'सुजान' की पत्नी है। इन दोनो ही रूपो मे उसका पत्नी रूप 
अत्यधिक प्रस्फुटित हुआ है । पत्नी रूप मे वह भारतीय नारी के समान मन्द- 
मन्द सुलगती हुई भी अपने पति परमेश्वर के किसी भी कार्य का विरोध नहीं 
करती । सूफी साधना के क्षेत्र मे उसे अविद्या माया का प्रतीक बताया 
जा सबता सुजान' की प्रेम साधना का वह बाधक तत्व बनती हे किन्तु 
सुजान' की एकनिष्ठता के कारण वह अपने प्रयोजन मे सफलता अजित करने में 
असमर्थ रहती है । राजकुमार के सौन्दर्य को आत्मसात करने के लिए वह साधना 
का मार्न ग्रहण नही करती अपितु उसे बलात्‌ प्राप्त करना चाहती है। फ्लत 
कौलादती को लोकिक सुष्टि मण्डल का पात्र ही कहा जा सकता हैं। 

सुजान' 'कौलावती' की प्रेरणा से ही युद्ध मे भाग लेता हैं। रूपनसर 
सले जाने 'कौलावती' विरह मे द्रवित हो जाती हैं और हस मिश्र को रूपदगर 
अपनी याद दिलाने के लिए भेजती है । इस रूप मे इसका एक- ही सिद्धाठ है 

“वाधी डोरी प्रेम की, बर सो जाइ न छूट 
दीपक प्रीत पतग ज्यों, प्रान दिऐ पै छूट ।”3 

(ग) चित्र वली 

सूफी कवि “उस्मान' ने “चित्रावली' के चरित्र को लौकिक रूप ने कर्ण, 
प्रेयसी एवं पत्नी के रूप मे प्रस्तुत किया है। वह 'रूपनगर' के वैभव नापरन 


. “जस नू मोरे बन्द मेह, तस हो तोरे बन्द । 
तारे तन जो एक दु ख, मेरे मर मैं सो दन्द ॥॥ 
“उस्मान कुत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा 24४/9-७ 
धही, 342/8-9 
3 बक्नों, १44 ९-० 
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राजा 'चित्रसेन! की सुकमार कन्या है । देव मित्र के शब्दों मे 
“हपनगर के दच्छिन देसा, चित्रसेन तह राउ नरेसा” 
राजा गेह चित्रावलि वारी, सहस कला विधि ससि औतारी । 
दूसर कोउ न पाव तेहि जोरा, एक दीप चहुं खण्ड ऊजोरा । 
माता-पिता जन पुरजन कोई, सब जनू कया एक जिउ सोई ।/? 
प्रेयसी के रूप मे यही कन्या 'सुजान' के लिए प्रेम-साधना का मूल कारण 
वनती है । उसके चित्र सौन्दर्य को देखकर, 'सुजान” विमुग्ध होकर साधना मे 
लीन हो जाता है। इसी प्रकार जब 'चित्रावली' भी 'सुजान' का चित्र देखती 
है तब उस पर विमोहित हो उठती है । चित्रावली के ही शब्दों में 
“सुनि चित्रिनि चिवसारी आई, देखि चित्रमुख रही लुभाई | 
सहस कला होइ हियें समाना, निरपि रूप चित चेत भुलाना । 
नन लाइ मूरति सो रही, डोलि न सकी प्रेम की गही। 
करहु खीज ताकर सखी, जेहिक चित्रपह आह । 
नहिं तो मरिहीौं वृढि मैं, विरह समुद्र अगाहा ।”+ 
इस सौन्दर्य को प्राप्त करने के लिए वह अनेक कप्टों का सामना करती 
है। चित्रावली' की मां हीरा एक कुटीचर के कहने से उस चित्र को घुलवा 
देती है । फिर भी, “चित्रावली' सुजान की खोज के लिए अपने दूत भेजती है । 
परेवा के सहयोग से वह सुजान की खोज भी करा लेती है लेकिन उसे अपने 
लक्ष्य की प्राप्ति नही होती । 'सुजान' का प्रथम दर्शन वह परेवा के सहयोग से 
कर लेती है, किन्तु अपने प्रेमास्पद को प्राप्त करने के लिए उसे विरहजन्य साध- 
नाओ में तपना पड़ता है । यह एक अन्य तथ्य है कि 'चित्रावली की विरह साधना 
'सुजान' की साधना के समरूप होते हुए भी अधिक प्रत्यक्ष रूप मे सामने नही 
आती । “चित्रावली' के हृदय मे विरह की चिनगी मन्द-मन्द सुलगती है और 
कभी-कभी उसमें विस्फोट भी होता है, लेकिन परिस्थितिवश वे घर की चार- 
दीवारी तक सीमित रहती है । 
पत्नी रूप मे 'चित्रावली एक भारतीय नारी का प्रतिनिधित्व करती है। 
उसके विवाह का आयोजन उसके पिता चित्र सेन के द्वारा भारतीय विवाह पद्धति 
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के आधार पर किया जाता है। इस रूप में वठ अपने पति की आनन्द सहुचरी 
और सेविका प्रदर्शित की गई है । 

सूफी कवि 'उस्मान' ने 'चित्रावली' के चरित्र को मानवीय एवं अलौकिक 
सत्ता रूप में प्रदर्शित किया है। मानवीय रूप में उसका चरित्र अत्यधिक सघर्ष- 
शील दिखाया गया है । इस रूप में उसके चरित्र मे प्रेम, गवे, मान, घुणा तथा 
सघधपं प्रकृति को विशेष रूप से उभारा गया है। दूरदशिता, बुद्धिमता भीर व्यव- 
हार कुशलता उसके चरित्र के प्रमुख गुण है। फिर भी यह स्वप्ट नही होता । 
“चित्रावली' के चरित्र में परोक्ष सत्ता के गुणो का समाहार करना सूफी कवि 
“उस्मान' का अभिप्रेत रहा है। फलत, चित्रावली के नाम, रूप, गुण, शील एवं 
स्वभाव मे, वह परोक्षसत्ता का अवतार बनने में समर्थ हुई है। इस नायिका फो 
चित्रिनी जाति की बनाकर सूफी कवि “उस्मान' ने उसमे अलौकिक तत्वों का 
समाहार किया है। इस रूप में अपने प्रेमी साधक 'सुजान' के हृदय मे प्रेम की 
पीर उत्पन्त कर उसे प्रेम साधना के लिए तत्पर करना उसका विशेष कार्य है। 
अतः: चित्रावली के अलौकिक स्वरूप पर विचार करना अपेक्षित है । 

/चित्रावली फी अलोकिकता--कवि-कल्पना के सन्दर्भ में 'चित्रावली' 
परोक्षसत्ता का साक्षात अवतार है। अपने अलौकिक गृणों के कारण ही बह 
परमतत्व का साक्षात प्रतिविम्ब बनने मे सफल होती है। सूफी कवि 'उस्मान! 
उसे निराकार सृष्टिकर्त्ता का ज्ञान करने के लिए उपयुक्त माध्यम चित्रित करता 
है । 'चित्रावली' अपने नाम, रूप, ग्रुण शील एवं क्रियाकलाप से उस परमतत्व 
का चित्र है, जिसे अध्यात्मवादी आज तक अलख, अरूप, अवर्ण, कर्ता और 
सर्वव्याप्त कहकर सम्बोधित करते रहे है। अत 'चित्रावली' के अलौकिक 
चरित्र पर दृष्टिपात कर लेना ही कवि की विचारधारा को समझ लेना है । 

मासकरण --चित्रावली' केवल उस परमतत्व का अलौकिक चित्र ही नही, 
अपितु उसके चित्रों की पक्ति है। इन चित्रों मे परमसत्ता की अलौकिकता का 
आभास. प्रस्तुत किया गया है। 

आवास वर्णन-- 'चित्रावली' दक्षिण देश 'रूपनगर' नाम के प्रदेश की निवासी 
है। देव के मित्र ने रूपनगर का रहस्योदघाटन करते हुए बताया है कि “यह 
नगर सिंघल के सामान है ।? यहा पहुंचकर मन की समस्त इच्छाएँ पूर्ण हो जाती 
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है और पुन: यहाँ से बाहर नहीं झाँकना पड़ता ।? इसी नगर की दुर्गम्ती पर प्रकाश 
डालते हुए परेवा ने बताया है कि :--- 
“रूपनगर सो उत्तम देसा, जनु कविलास काइ भुंइ वसा । 
मृगमद चोवा कुमकुमा, खोरि-खोरि महकाइ | 
सुर नर मुनि गधरव सब, रहे सुवास भुलाइ ।7 
इस नगर के दक्षिणी भाग में एक निर्मल, असीम और अथाह सरोवर है, 
जिसका पानी मोती और कंकण होरों के सामान है। स्वर्ग इसकी समता में 
हल्का पड़ता है । इस ताल पर वनी चौखंड़ी को देखकर मनुष्य तो क्या देवता 
भी विमोहित हो जाते हैं ।? इसी सरोवर के पच्छिम में चित्रावली की चित्र 
सारी है। बपने प्राकृतिक सौन्दर्य में यह स्थान अद्भुर्त और अनूठा है। जिस 
व्यक्ति ने अपने मन को दर्पण के समान निर्मल कर लिया है, वही इसको देख 
सकता है । इस चित्रसारी की एक अद्भुत-विशेषता यह है कि जो भी व्यक्ति 
एक वार इसे देख लेता है, वह फिर अपने आपको नहीं देख सकता स्पष्ट है 
कि कवि का यह वर्णन साधारण हक कोटि का नही है । कवि-कल्पना में यह वर्णन 
सूफी साधना का गन्तव्य स्थल है, जहां पहुंचकर परमानन्द की प्राप्ति होती है 
क्रिया कलाप--चित्रावली' के क्रिया-कलाप भी साधारण कोटि के नही 
है उसके चन्द्रमुख को देखकर विश्व मे प्रकाश विखर जाता है ।* अपने क्रिया- 
कलापों में वह मनुष्य, सुर और गन्धर्वो के प्राण हरने वाली बताई गई है ।? 
अपने क्रिया कलापों से राजकुमार 'सुजान के हृदय में प्रेम की चिनगी डालना 
उसका अद्भुत कार्य है । सुजान की प्रेम-साधना मे वह एक आवश्यकीय सूत्र के 
रूप में उपस्थित होती है। 
अलौकिक स्वरूप---'चित्रावली' कवि-कल्पना मे दो रूपों में चित्रित की 
गई है । उत्तका प्रथम ओर उल्लेखनीय रूप एक अद्भुत चित्र में निहित है 
तथा दूसरा रूप एक रमणीय नारी का स्वरूप है। इन दोनो ही रूपो मे कवि ने 
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ग0 चित्रावली 


उसे परोक्ष सत्ता के रूप में कत्पित किया है । देव का मित्र सर्वप्रथम चित्रावली 
का परिचय देता हुआ कहता है कि * 
“स्पनगर है दच्छिन देसा, चित्रसेन तह राउ नरेसा । 
राजा गेह चित्रावलि वारी, सहमत कला विधि ससि औतारी 
दूसर कोउ पाँव तेहि जोरी, एक दीप चहु खण्ड अजोरा।? 
सोलह कला सयुकत यह कन्या चन्द्र की अवतार और चारो खंण्डो को प्रका- 
शित करने वाले दीप के समान हैं । इस चित्र का परिचय देते हुए सुधुद्धि कहता 
है कि. 
“सपने चित्र जहा देखि आए, सौमुख स्व चीन्ह तह पाये । 
ऊहँ चित्र सो यह जग माँही, जनि जिप जानसि जी कछ नाही । 
जाने जती सन्‍्यासी कोई, जो जग माह फिरा वहु होई ।* 
'चित्रावली' के अलौकिक स्वरूप को कोई योगी, यत्ती और सन्यासी ही 
जान सकता है । अत इस चित्र के बारे में 'धरमसाल' ने एक प्रश्न के उत्तर में 
बताया कि-- 
“दुहु जग जाकी उपमा नहीं, रे मन सोई बरस तोहि माही। 
का दूर्डहह जह तहा उदासा, मृग ज्यौ तृन-तृन ढूढत बासा। 
मुगमद माह वास ज्यौ रहई, त्यों घर माहि निरजन अहई। 
ते अवही घर आप न साधघत, जब लौ जम बाधा नहिं बाधत। 
ग्यान अत घर माह घिराई, निरमल रूप निहारहु जाई। 
घरमपंथ छाडो जनि कोई, धरमहि सिद्धि परापति होई। 
मान इहौ जो धरम पथ, डोसी लावे राउ। 
रूपनगर अब जाइ के, चित्रावलिहि जगाउ ॥”० 
सरोवर पर स्नान करते हुए एक सखी ने उसमे अलौकिक स्वरूप का 
वर्णन करते हुए कहा कि “तुझे हम गुप्त रूप मे कैसे दृढ़ सकती है जबकि तू प्रगट 
मे ही नही जानी जाती । जिसका भेद चतुरानन ने चारों वेद पढ़कर भी नही 
जाना, उसका भेद हम बोरी क्या जानेगी । 
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शकर भी तेरी सेवा कर हार गये, किन्तु तू उन्हे नही मिली ।? 'चित्रावली' 
का परेवा इसी रूप को 'सुजान' के समक्ष सारगभित शब्दों में इस प्रकार प्रस्तुत 
करता है: 
“रूप सरूप बरनि नहिं जाई, तीनहु लोक न उपमा पाई। 
दिनकर दिन पाव॑ नही जोरा, इन्द्र लजाइ देखि मुख मोरा । 
अमरकोप ग्रीता पुनि जाना, चौदह विद्या करे निधाना।7* 
“ऐ राजकुंवर, जिस चित्र पर तुम अनुरक्त हुए हो, वह तो वह केवल 
परछाही मात्र है। उस विचित्र का कथन मेरी जिह्ना के उपयुक्त नहीं है । उसे 
मनुष्य क्या देवता भी नहीं जान सकते ।”* योगी सुजान को परेवा ने पुन 
बताया है कि इस चित्र का रहस्य कोई सिद्ध गुरु ही वता सकता है। इस नकल 
चित्र पर ध्यान लगाना मूर्खता है। इस चित्र के माध्यम से चितेर का ज्ञान 
करना चाहिए ।* अपना मुख खोल कर वह संसार को उजाजा प्रदान करती 
दे । परेवा के ही शब्दों से * 
“वह चित्रावलि आहै सोई, तीन लोक बन्द सब कोई 
सुरपुर सर्व ध्यान ओहि धरही, अहिपुर सर्व सेव तेहि करहों 
मृतु-मण्डल जो देखा हेरी, घर-घर चले वात तेहि फेरी। 
पछी वोहि लगि फिरहि उदासा, जल के सुत ओहि नाउ पियासा 
परवत जपति मौन होठ नाऊ, आसन मार वँठि एक ठाऊ 
अति सरूप चित्रावली, रवि ससि सर न करेड । 
धन सो पुरुष ओ घन हीया, ओहि के पंथ जिउ देई ।”* 
चित्रावली' के इसी चित्र को देखकर 'सुजान' का जीव भरमा गया है अतः 
उसी के शब्दों में । 
“जग न होइ अस मानस रूपा, को पार्वे अस रूप सरूपा। 
निहचे अहौ सरग पर आवा, सुर-कन्या भौदिष्टि सेराव्य । 
निहचे यह सुरपति अपछरा, देखत मोर ज्ञान चितहरा ।० 
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'चित्रावली' के चित्र दर्शन को राजकुवर सुजान ने प्र॒व॑ जन्मो के सचित 
कर्मो का फल कहा है * 
“भयो भाग्य सम दाहिन आजू, जेहि विधि दीन्ह आनि यह साजू । 
के वह जन्म पुन्य फछ कीनन्‍्हा, तेहि परसाद दरस इन्ह दीन्हा। 
के वैनी सिर करवट सारा, के कासी तन तप मह जारा। 
के मथुरा बसि हरिजस गावा, ताहि पुन्य यह दरसन पावा । 
की सुदिष्ट अपने विधि देखा, आनि देख वह रूप सुरेखा ॥/? 
स्वय “चित्रावली' ने भी अपने सौन्दर्य और स्वरूप को अलौकिक कहा है ; 
वह 'सुजान' की साधना को अपरिपक्व समझ कर उसे दर्पण भिजवाती है और 
कहती है कि * 
“नैन लाइ रहु दरपन माही, पहिले देख रूप परछाही। 
दरपन चघु ठहराइहि तोरा, विगसि देखु तब दरसन मोरा । 
एकहि वार जो सनमुख देखा, होइ तूर पर मूसक लेखा।* 
मोरे रूप आहि सो जोति, बारह मान किरन की गोती । 
माजत दरपन जीउ दे, मैनन्ह धरव अकास। 
जेहि दिन पूर्ज देव जग, पूर्ण हम तुम आस ॥/£ 
प्राप्ति-प्रक्रि---'चित्रावल्ली' को प्राप्त करने के लिए 'सुजान' की साधना 
भी अनोखे ढग की है । देव” एवं उसके मित्र के सहयोग से सुजान प्रसुप्तावस्था मे 
स्पनगर की चित्रसारी तक पहुंचता है । यही 'चित्रावली' के चित्र सौन्दर्य को देखकर: 
वह प्रेमासक्‍्त होता है और अपने मन, कर्म और वचन मे उसके प्रेम की अटूट 
गाठ बाध लेता है । इस अवस्था मे जब वह अपने राज्य में लौटता है तो उसकी: 
दशा दयनीय हो जाती है कवि के ही शब्दो भे : 
असन बदन पिराइ गा, रूहिर सूखि गा गात | 
रहा झापि लोचन दोऊ, कहे न पूछ बात ॥४ 
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चित्रावली के पात्र एवं चरित्र ६ 


इसी अवस्था में 'विद्याधर' पडढित के सुवृत्र 'सुवुद्धि के माध्यम से 
उसे वास्तविक सत्य की जानकारी प्राप्त होती है और वह पुन. 'चित्रावली' की 
खोज के लिए गढी पर चला जाता है। 'धर्मसाल' उसे चित्रावली के वास्तविक 
स्वरूप की जानकारी इस प्रकार देता है--- 

“दुहु जग जोकी उपमा नाही, रे मन सोड बसे तोहि माही । 

का दृढहि जह तहा उदासा, मृग ज्यों तृन-तृन दृढ़त वासा । 

मृगमद माह बास ज्यों रहई, त्योाँ घट माहि निरजा अहई | 

ते अबही घट जाप न साधत, जब लौ जम वाधा नहिं बाधत । 

ग्यान अन्त घट साहि थिराई, निरमल रूप निहारहु जाई। 

घरम पव छाड़ी जनि कोई, धरमहि सिद्ध परापति होई।॥, 

मान इहो जो धरम पंथ, डोरी लावे राउ । 
रूपनगर अब जाइके, चित्रावलिषहि जगाऊ ॥/3 
धरमंसाल' से धर्मपथ की जानकारी प्राप्त कर सूफी साधक सुजान साधना 

मार्ग पर अग्नमर होता है। 'परेवा' गुरु बनकर 'सुजान' को साधना मार्ग के 
व्यवधानों की जानकारी देता है ।? परेवा के शब्दों मे : 

“यहि मग मांह चारि पुनि देसा, जस-जस देस कस तस भेसा । 

चारिहु. देश नगर हैं चारि, पथ जाइ तेहि नगर मंज्ञारी | 

जो कोइ जान न चार विचारा, वीचहि मारि लेहि बटमारा [४ 

इन चारों देशो के चार नगर हैं जिनके नाम क्र्मण' भोगपुर, गोरजपुर, 

नेहनगर और रूप नगर हैँ ।* सूफी साधना की इन विभिन्‍न अवस्थाओं का 
अतिक्रमण करने के पश्चात्‌ सूफी साधक “सुजान' रूपनगर पहुंचता है । इसमें 
ध्यान मे अभी एकाग्रता का अभाव है अत. “चित्रावली' एक दर्पण भिजवाकर 
उसे ध्यान एकाग्र करने उपदेश देती है ।? 'सुजान' के कप्टो की कहानी इसके 
वाद भी समाप्त नही होती और उसे अनेक यातानाओं को सहना पडता है + 
अन्त में साधना की पूर्ण सफलता पर उसे चित्रावली की प्राप्ति होती है। 
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निष्कर्षत चित्रावली सामान्य नारी नही अपितु अपितु अपने नाम, आवास, 
क्रिया-कलाप और प्राप्ति-प्रक्रिया से विधाता के चित्र की साक्षात अनुक्ृति है। 
इस चित्र के माध्यम से चितेरे का ज्ञान आसानी से किया जा सकता है । उस 
अर्थ मे चित्रावली उस सौन्दर्य स्वरूप परम तत्व तक पहुचने का उपयुक्त 
माध्यम है। भक्ति-कल्पना की विलक्षण तूलिका में चित्रावली के चरित्र में 
सूफियाना रग भरकर उसे सामान्य से असामान्य बना दिया है। चित्रावली को 
विधामाया का प्रतीक भी कहा जा सकता है । 


2 गौण पान्र--'चित्रोंवली' के गौण चरित्रो से हमारा तात्पर्य उन चरित्रो 
सें है जो कथा विकास की दृष्टि से विशेष उपयोगी सिद्ध हुए है | इसमें देव एवं 
उसका मित्र, सूबुद्धि तथा परेवा विशेष उल्लेखनीय है। इस कथा के सूत्रों 
को यही पात्र अपनी क्रियाशीलता से जोडते है। कथा-घटक में इनके चरित्र का 
विकास भले ही नही हुआ किन्तु इतना निश्चित है कि इन पात्रों के चरित्राफन 
से ही कथा का समुचित विकास होता है । 'उस्मान' ने इन पात्रों के चरित्र का 
विकास न दिखाकर इनका प्रयोग केवल कथासूत्र के ममहित्र अ्सगों को जोडने 
के लिए किया है। 

3 अन्य पानत्र--उस्म्रान' कृत 'चित्रावली' में अन्य पात्रों के रूप मे नामक 
सुजान के पिता 'धरणीधर', नायिका के माता-पिता चित्रसेन एव हीरा, साग रगढ 
के राजा सागर और राजा सोहिलसेन का वर्णन हुआ है। इन पात्रों पर सद्‌ एव 
असद्‌ प्रवृत्ति के अनेक प्रश्न चिह्ल लगाये जा सकते है । इत सभी पात्रों का मूल 
प्रयोजन कथासूत्र को जोडना तथा कथा में उतार-चढाव पैदा करना है। सूफी 
साधना के सन्दर्भ में इन्हें विभिन्‍न सद्‌ एवं असद्‌ मनोवृ त्तियों का परिचायक्त 
कहा जा है । 

सक्षेप से 'चित्रावली के चरित्राकन में उस्मान का विशिष्ट ध्यान अपने क्रथा 
तथ्य और विचारधारा पर रहा है। यही कारण है कि 'चित्रावली' के पात्रों 
का मानवीय चरित्र अधिक प्रखर नहीं हो सका है । उनके समस्त क्रियाकलापों 
और स्वरूप मे अलौकिकता की मोहक गनन्‍्ध आती है। उस्मान का मन्तव्य भी 


कथा पात्रों को उभारता नही बल्कि सूफी प्रेम साधना को लौकिक सन्दर्भ में 
विवेचित .करना था । 


घब...6 


तचित्रावली? में दाह निक-चिन्तन 


दार्णनिको के अनुसार स्वूल जगत सूक्ष्म-तत्व का साक्षात्त प्रतिविस्व है, यही 
कारण है कि दार्शनिको के हृदय मे परमत्नह्म, जीव, जगत और सृष्टि के सन्दर्भ में 
नाना प्रकार के विचार उठते रहते है। इस विपय पर सभी दार्शनिक एकमत नही 
हो पाते अतः वे अपने-अपने दर्शन के अनुसार विभिन्‍न घ॒र्म एवं सम्प्रदायों का गठन 
भी करते है। सूफी दार्शनिक भी उपर्युक्त तत्वों के सम्बन्श्न में अपना एक दृष्टि- 
कोण प्रस्तुत करते है । यहाँ पर उल्लेखनीय है कि सूफीमत में दर्शन का आविभाव 
मंसुर हल्लाज के कत्ल के बाद ही अधिक हुआ है। इसके पूर्व सूफी दर्शन साध- 
वात्मक स्वरूप में विद्यमान था और उसका दर्शन भी पुस्तकों में विवद्ध नहीं हो 
सका था। सूफी दार्शनिको के भी विभिन्‍न दृष्टिकोण बदलते गये हैं । अत: सूफियों 
में भी विभिन्‍न सम्प्रदायों का गठन इन्ही दार्शनिक मान्यताओं का आधार लेकर 
किया गया है । दार्शनिक क्षेत्र में सूफी दर्शन की पहली लडाई इस्लाम से हुई 
सथा बाद मे आकर इन दोनो ते परस्पर समझौता कर लिया । भारत में सूफी 
दर्शन अधिक लोकप्रिय होता चला गया । इसका एकमात्र कारण भारतीय दार्शे- 
निकों एवं सूफी दार्णनिको की मान्यताओ में एक सीमा तक एकरूपता विद्यमान 
होना है ! इसलिए सूफी दर्शन को भारतीय दर्णन का इस्लामी सस्करण भी कह 
दिया जाता हैं। भारत आकर सूफी दर्शन पर भारतीय वेदान्त, वौद्धधर्म, एवं जैन- 
धर्म आदि के इतने प्रभाव पड़े है कि अब उसमें भारतीय एवं अभारतीय दर्शन के 
प्रश्न चिह्न लगाना भी दूभर हो गया है। 

हिन्दी-सूफी कवि भी किसी न किसी सूफी सम्प्रदाय से प्रभावित रहे है। 
अत उन्होने अपने सम्प्रदाय की दार्शनिक मान्यताओं को ही अपने काव्य में 
विवेचित किया है। यहा यह स्पप्ट करना अनुचित न होगा कि काव्य एवं दर्शन 
दो अलग-अलग विधाए हैं । एक कवि का दार्शनिक होना स्वाभाविक है लेकिन वह 
अपने वर्णन मे पूर्ण दार्शनिक होने की अपेक्षा कवि रूप को वरीयता देता है। अतः 


१6 चित्रावली 


है । उन्होंने अपनी दाशनिक मान्यताओ को काव्य के माध्यम से अभिव्यक्त किया 
है। अपने काव्य की भूमिका में ही उन्होने स्पष्ट कर दिया है कि---- 


“कथा एक मैं हिए उपाई, कहत मीठ औ सुनत सोहाई। 
कहौ वनाय जैस मोहि सूुझा, जेहि जस सूझ सो तैसे बुझा | 
बालक सुनत कान रस पावा, तरुनन्‍्ह के तत काम बढावा । 
विरधि सुने मत हाइ गियाना, यह ससार धंधा के जाना । 
जोगी सुने जोग पथ पावा, भोगी केह सुख भोग बढावा । 
इच्छा तरु एक आह सोहावा, जेहि जस इच्छा तेस फल पावा । 
मजुल मुकुर विमल कर लेखा, जो दंखे सो आपुहि देखा ।”? 


कवि के ही अनुसार इस कथा में कवि ने एक काल्पनिक कथा के अस्तर्गत 
किसी दार्शनिक विषय का विवेचन किया है, जो प्रत्येक वर्ग के प्राणि के लिए 
अपनी-अपनी इच्छा के अनुरूप फल्रदायक हे ) अत 'उस्मान' के दाशेनिक-चिन्तन 

« पर विचार कर लेना अपेक्षित है। 


परमतत्व-सस्बन्धी चिचार--सूफी कवि उस्मान' ने अपने काव्यग्रन्थ 'चित्रा- 
वली' के 'स्तुति खण्ड' के अन्तर्गत परमतत्व-सग्वन्धी विचारों का सारगर्भित 
विवेचन किया है। “उस्मान' के अनुसार “सर्वप्रथम मै उस चितेरे का बखान 
करता हू, जिसने इस ससार रूपी चित्र का निर्माण किया है।” इस चित्र में उसने 
नारी एव पुरुष, सूर्य एवं चन्द्रमा, काला एवं सफेद तथा लाल एवं पीले रगो को 
निर्मित किया है। इस ससार मे उसके अतिरिक्त कोई ऐसा तत्व नही है, जो जल 
के ऊपर इस प्रकार के चित्रो का निर्माण कर सके | उसने ही पवन के ऊपर वचन 
का चित्र लिखा है। उसके विचित्र लेख को कोई मिटाने मे सक्षम नही है । इस 
चित्र का निर्माण कर वह उन चित्रों मे इस प्रकार समाविष्ट हो गया है कि उसे 
प्रत्यक्ष न देखा जा सके । कवि के ही शब्दों मे-- 


“अस विचित्र लिखि जाने सोई, वन्हि विनु मेट सके नहिं कोई । 
कीन्हेसि रूप वरनः जह ताई, आपु अवरन अरूप गोसाई 


हि अब य 


. उस्मान कृत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा), /] 
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अगनि पवन रज पानि के, भाति भाति व्यौहार। 
आपु रहा सव माँहि मिलि, को निगराब पार ॥? 
स्पष्ट है कि वह कर्त्ता एक चित्रकार के समान है, जिसने क्षिति, जल, पावक, 
गगन एवं समीर के माध्यम से सुष्टि की रचता की है। वह कर्ता सर्वव्याप्त है, 
किल्तु उसे प्रगट या गुप्त रूप से नही जाना सकता । वह न तो पास है और दूर * 
अगर कोई दिव्य दृष्टि से देखे तो-- 
'जह॒वा सिन्धु अपार अति, विनु तट वितु परिमान। 
सकल सिप्टि तेहिमां गुपुत, वालू कनक समान ॥75 
उस कर्ता का स्वरूप अकथनीय है। इस ससार में विभिन्‍न मूर्तियां बनाकर 
व्वह उनमे समाविष्ठ हो गया है । कवि के ही शब्दों मे-- 
“मन के चरन पंग्रु जेंहि ठाई, वपुरी जीभ चलइ कह ताई। 
मन की डीठ नैन जहँ मूदे, सो मगु जीभ चरन क्यों खूंदे। 
परगट गुपत विधाता सोई, दूसर और जमत नहिं कोई । 
है सब ठाऊ वाहि कोइ ठांई, मुनिगन ल्खाह कि अलखगु साई । 
सृष्टि अनेक लखें नहिं पाई, सिरजनहार लखा केहि जाई।॥”* 
वह परमतत्व अपनी शक्ति से महान को लघु और लघु को महान वना सकता 
है। उस कर्त्ता ने सभी को वनाया है लेकिन उसे किसी ने नहीं बनाया है। उसी ने 
खाने के.लिए अन्न, सुनने के लिए कान, और समस्त समृद्धिया बनाई है। उसने 
पहले सुख और समृद्धियों का निर्माण किया तथा तत्पश्चात्‌ उनके भोगने वाले 
जीव का निर्माण किया ।* कवि इस परम तत्व की महिमा का वर्णन करने में 
असमर्थ है। कवि के ही शब्दों ने--- .. - 
“मोरे मुख कहु कही न जाई, देखहु रसत़ा करी हसाई। 
रंचक जीभ रही मुख परी, विधि अस्तुति कारन इकसरी 
अस्तुति मान प्राय अस कूदी, बुद्धि आइ पहिले मुख मूदी ।”९ 
« उस्मान कृत चित्रावली (सं० जंगन्मोहन वर्मा), /7-9 
वही, 2/-3 
वही, 2/7-9 
वही, 3/3-6 
* वहीं, 5/3-5 
* वही, 7/-3 


है 


कक एं के ० वि 3 


प्‌ चित्रावली 


इस ससार में आकाश से लेकर पाताल तक जितने भी गण, गन्धवे, मुनि देव 
एवं नर विद्यमान है, सब उसकी आशा करते रहते है किन्तु वह किसी की आशा 
नही करता ।? इस ससार में जो अपने आपको पहचान लेता है वही उसके मर्म 
को जान सकता है।* 
निष्कर्षतः वह परमतत्व एक कुशल चित्रकार के समान है। उसने ही सृष्टि 
की रचना क्षिति, जल, पावक, गगन एवं समीर के माध्यम से की है। वही सृष्टि 
का कर्त्ता एव सहारक है। वह सर्व व्याप्त एवं सर्वंशक्तिमान अगम, अगोचर, 
अविनाशी एवं अवर्णनीय है । 
सृष्टि-सम्बन्धी विचार--'उस्मान' के अनुसार यह सृष्टि उस परमतत्व का 
साकार चित्र है। सृष्टि निर्माण मे परमतत्व ने क्षिति, जल, पावक, गगन, समीर 
आदि तत्वो को माध्यम बनाया है ।* अपने नाम, रूप, ग्रुण एव शक्ति के प्रकाशन 
के लिए ही उसने अपनी स्वेच्छा से सृष्टि का निर्माण किया है। इस अर्थ मे यह 
समस्त सृष्टि उसी के मुख का प्रतिविम्ब है। कवि के ही शब्दो में-- 
“मुख दरसाव परम उजियारा, जाहि विलाइ तिमिर औी तारा । 
एक जोत परगट सब ठाऊ, रहुइ न कतहू दूसर नाऊ। 
पट उधार ससार जिय, सरूप रहा समाय। 
जब लगि सूफ न लोचनहिं, अन्धा नहि पतियाय ॥* 
/ यृष्टि निर्माण-प्रक्रिया में उसने सर्वप्रथम एक अद्वितीय ज्योति का निर्माण 
किया गया । उसी ज्योति का नाम मुहम्मद है। मुहम्मद वस्तुत ससार का सार तथा 
प्ररमतत्व का एक साक्षात अश है । कवि के ही शब्दों मे--- 
“पुरुष एक जिन्ह जम अवतारा, सबन्ह सरीर सार ससारा। 
आपन “अस कीन्ह दुईइ ठाऊ, एक का धरा मुहम्मद नाउ। 





. “गन गन्धरवे-मुनि देवनर, महि पाताल आकास । 
वहिक आस सव जग कर, वह न काहु के आस ॥ 
--उस्मान कृत चित्रावली (स० जगनन्‍्मोहन वर्मा) 7/8-9 
2. “कहि न कि जिन आपहि पहिचाना, तिन कुछ मरम तोर है जाना ।” 
“वही, 8/ 
3. वही, ! 
बही, 9/6-9 
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पहिले उठा प्रेम विधि हिए, उपजी ज्योति प्रेम की दीए 
जोति का नाम मुहम्मद राखा, सुनत सरोप कहा अभिलाखा । 
जिस प्रकार समुद्र से रहित लहर तथा सूर्य से रहित प्रकाश किरण का 
कल्पना नही की जा सकती उसी प्रकार मुहम्मद के विना सृष्टि की कल्पना करना 
अमसम्भव हैं।? रूप, प्रेम एव विरह इस सृष्टि के खम्भ है ।* सृष्टि निर्माण का 
मूल कारण परमत्त्व का मुहम्मद के प्रति प्रेम है--- 


निष्कर्पतः सृष्टि उसी परमतत्व का प्रतिबिम्व है । सामान्य जीवन में साधक 
प्रतिविम्व को निहार कर ही बिम्व की ओर आकपित होते है । सृष्टि निर्माण ने 
सम्बन्ध में 'उस्मान' सूफी दा्शनिको के ही अनुकर्ता है। 'जिली' के अनुसार 
“सुष्टि निर्माण की भावना ईश्वर के मन में अपने स्वरूप के प्रदर्शन के निमित्त 
हुई ।* श्याम गज्जाली भी इस दृश्यमान जगत को उस परमतत्व की बसी ही 
प्रतिच्छाया मानते हैं जैसी कि प्रकाश की किरण | 


जीव-सम्बन्धी विचार--सूफी कवि 'उस्मान' ने जीवात्मा एवं परमात्मा 
के सम्बन्ध में अद्वेतवाद की कल्पना की है। कवि ने परम तत्व और जीव ,में 
अश-अंगी भाव की कल्पना की है। सासारिक जीव उसी परमतत्व की खोज में 
इसी प्रकार भटकता रहता है, ज॑से कि मृग नाभि-स्थिति-कस्तुरी की खोज 
में ।” , मनुष्य इस सृष्टि का सर्वोत्तिम जीव होने के का महत्वपूर्ण पद पर प्रति- 
प्ठ्ति है । 


हैँ 


साया-सम्बन्धी विचार---परमतत्व एवं जीवतत्व के मध्य मायातत्व एक 
व्यवधान है | परमात्मा एव आत्मा एक ही तत्व के दो रूप है, परन्तु जब जीवात्मा 
प्रमतत्व से अलग हो स्थूल शरीर मे आश्रय ग्रहण करती है, तव उसे माया 
के अस्तित्व का ज्ञान होने लगता है। यह मायातत्व जीवात्मा को परमात्मा से 
मिलने मे वाधक वनता है । 'चित्रावली' काव्य का 'कुटीचर' माया तत्व का ही 
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अतिनिधित्व करता है । काम, क्रोध, मद, लोभ एवं मोह आदि विचार जीवात्मा 
को घेरे रहते है। कवि के ही शब्दों मे 
“पाँचो भूत रहे नित घेरे, कोइ मरे चखु सोहन हेरे। 
जोगी परा पाँच बस, ताते भा विकरार। 
पाचो नाच नचावही, आपनि-आपनि वार ॥? 
यही माया विपय-वासना रूपी झकोरो से माया रूपी भवन को ध्वस्त करने 
और ज्ञान-दीपक को बुझाने का प्रयत्व करती है ।2 माया रूपी बटमार किसी 
को छोडते नहीं, ससार छोडने पर ही इनसे छुटकारा मिल सकता है । 
निष्कर्पत सूफ़ी कवि उस्मान ने सूफी दार्शनिको की विचारधारा को ही 
अपने काव्य-म्रथ मे काव्य के माध्यम से प्रस्तुत किया है। उस्मान चिश्तिया 
ममुदाय के अनुयायी थे । अत उन्होने अपने काव्यग्रथ में सूफियों के चिश्तिया 
ममुदाय के दर्शन को फलित करनें का प्रयास किया है । सूफी दर्शन के अनुसार 
ही सयूफो-साधना के लिए प्रेम-हूप और सौन्दर्य को उन्होंते अपने काव्य का 
विवेच्य विषय बनाया है। इस काव्य के नायक एव तायिका चित दर्शन के 
चित्रकार की खोज करने के लिए तत्पर होते है तथा प्रेम एवं विरह-साधना के 
द्वारा परमानन्द की प्राप्ति करते है । इसमे 'सुबुद्धि' का सहयोग अपेक्षित है । 
प्रेम मार्ग के अवरोध माया के प्रतीक है। 





१, उस्मान कृत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा), 34/6-9 
2. वही, 48/2 
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'चित्रावली' प्रतिभासम्पन्त सूफी कवि 'उस्मान! की लब्धप्रतिष्ठित रचना 

इस रचना मे काव्य के माध्यम से सूफीमत, साधना एवं सिद्धातो. का निरू- 
पण कवि की अपनी विशेषता है। इस क्षेत्र में चित्रावली' सर्वग्रथम एक 
सर्वोत्ट्रप्ट काव्य ग्रथ तवा वाद में सूफी विचारधारा का एक ग्रन्थ कहा जा 
सकता है | सूफी कवि “उल्मान' ने इस ग्रन्थ के अन्तर्गत सूफी विचारधारा का 
सम्वक विवेचन करते हुए भी काव्य तत्वों को शिथिल नहीं पड़ने दिया है। 
प्रस्तुत प्रसग में चित्रावली के काव्य सौप्ठव पेर विचार कर लेना हमारा मन्तव्य 
है। 
भाव पक्ष 

(क) बर्ण्य विषय---चित्रावली का वर्ण्य विषय एक काल्पनिक प्रेम कथा है । 
सूफी कवि 'उस्मान ने एक मौलिक कथा की कल्पना कर उसमें 'सुजान' एवं 
'चित्रावली के प्रेम को विज्ञद्‌ रूप से चित्रित किया है। इस प्रेम पद्धति में सूफी 
चचारधारा की अभिव्यक्तित कवि की विलक्षण विशेषता है । कवि के अनुसार 
उनकी इस प्रेम कथा से यौगिक-परम्परा का सांगोपाग विवेचन है ।* यही कारण है 
कि कवि में इस कथा को “वहुजन हिताय' बताया है और कहा है कि इस रचना 
से पाठक अपनी इच्छानुसार फल को प्राप्त कर सकते है ।” इस कथा की रचना 
में कवि ने अपने कलेजे के लह को पानी बना दिया है ।” इसी कारण अपनी 
कथा पर गर्वोक्ति करते हुए कवि ने कहा है कि मैंने अपनी वृद्धि के अनुसार 
इस कथा का निरूपण किया है | अगर किसी के पास अधिक बुद्धि हो तो वह इसी 
प्रकार की एक अन्य कथा लिखकर जन-सामान्य का भला कर सकता है ।* 

(ख) कह्पना सोदर्य--स्पप्ट है कि सूफी कवि 'उस्मान' कल्पना के धनी हैं । 
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अपनी कल्पना से इस प्र कार की कथा रचना उनकी मौलिक उद्भावना है। 
इस वर्णनात्मक कथा में विविध प्रसगो का वर्णन भी कल्पना प्रसूत है । कवि की 
लेखनी उन माभिक एवं वर्णनात्मक प्रसगो पर आकर विराम लेती है, जहा 
कल्पना करने के लिए उन्हे थोडा भी अवसर प्राप्त होता है । कवि की मनो- 
रम कल्पना से ही इस काव्य में नगर वर्णन, यात्रा वर्णन, आख़ेद वर्णन, जल- 
क्रीडा वर्णन, सौदय्य वर्णन, वारहमासा-वर्णन, युद्ध वर्णन और भोजवर्णन आदि 
प्रसगो का सजीव चित्रण हुआ है । कवि की मनोरम कल्पनाओ से इस ग्रन्थ के 
काव्य तत्व अधिक प्रखर होते चले गये है। 


(गो) भाव-सौंदय--कत्रि ने अपने अभीप्ट की प्राप्ति के लिए काल्यविक 
कथा में यथास्थान अपने मनोगत भावों का चित्रण कर इस कथा को सामान्य से 
असमान्य बना दिया है । स्थान-स्थान पर कवि कथा में सूफी विचारधारा को 

सुन्दर भावों में अभिव्यक्त करता चला गया है। इस कया में कवि का दृष्टिकोण 
वाध्यात्मिक ही अधिक रहा है। इस क्षेत्र मे कवि की विशेषता यह रही है कि 
आध्यात्मिक विचारधारा के निरूपण से इस कथा के काव्य तत्व शिथिल नही हुए 
है वल्कि उनमे निरन्तर निखार आता चला गया हे। आतुरना, अभिलापा, 
आकाक्षा, आनन्द एवं भय जैसे भावों का कवि ने सुन्दर एव सारगाभित विवेचन 
किया है। हि 


(घ) रस-विवेदच--चित्रावली मे श्र गार रस प्रधान है। श्वगार के 
दोनो पक्षो---सयोग एुव वियोग---का इस काव्य मे सम्यक्‌ विवेचन हुआ है 
कवि ने अपने काव्य में नायक-तायिका भेद का विशद वर्णन किया है, किन्तु 
इनका शास्त्रीय विवेचन इस काव्य मे नही हो सका है। इसी प्रकार सयोग एवं 
वियोग का वर्णन होते हुए भी कवि का आग्रह उनके शास्त्रीय-विवेचन पर नही 
हैं। कवि ने वियोग के लिए उद्दीपन की दृष्टि से पडुऋतु एवं वबारहमासा 
का सम्यक्‌ विवेचन किया है। चित्रावली के सयोग का वर्णन इस प्रकार है :--- 


“घूघट खोलि रूप अस देखा, सो देखा जेहि सीस सुरेखा । 
अधर घूट सो अमिरित पीआ, जेहि के पियत अमर भा हीया। 
राहु गरास कलानिधि कापा, लोचन पल आनन पट झापा । 
पुनि मनमथ रति फाग्रु सवारी, खोलि अछूत कनक पिचकारी । 
झुग ग्रुताल दोउ ले भरे, रोम-रोमतन मोती क्र । 
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सेद थभ्त रोमांच तन, आसु पतन सुर भंग । 
प्रथम समागम जो कियो शीतल भा सब अंग” २ 
उस्मान का संयोग वर्णन भावात्मक न होकर अश्लीलता के करीब पहुंच 
जाता है। कवि ने यद्यपि नायक नायिका भेद, रति के तिथि अनुसार स्थान तथा 
नारी-पुरुप के सयोग की बात भी विशद रूप से चित्रित की है, किन्तु यह 
वर्णन मात्र परम्परागत एवं शास्त्रीय ज्ञान के प्रदर्शन के लिए ही किए गये हैं । 
कवि ने अपने काव्य की नायिका को 'चित्रणी' बताया है। और चित्रणी नायिका 
के समस्त लक्षणों का उल्लेख किया है ।7 इसके अतिरिक्त कुछ अन्य नयिकाओं 
के उदाहरण इस प्रकार हैं :-- , 
मुग्धा--“सव मुगरुधा जीवन अंगिराता, कोई ज्ञाता कोउ अज्ञाता*? 
वासकसज्जा--कत वचा परतीत पर, सोरह साजि सिगार 
वासक सज्जा होइ रही, लाइ नैन दुई बार ।* 
धीरा-..-/चौंक लागे कर सीरा, दच्छिन नाहि नाथिका धीरा । 
खंडिता--“करम करम के सो निसि गई, पिय देखत तिऊ खडित भई । 
सूफी कवि 'उस्मान' की दृष्टि संयोग की अपेक्षा वियोग वर्णन पर अधिक 
टिकी है। इसका एकमात्र कारण सूफी कवियों के विरह वर्णन पर आध्यात्मिकता 
का भाव है। मढ़ी में जगाने पर कुवर 'सुजान' की विरह दक्शा का सुन्दर विवेचन 
इस प्रकार है। 
“अरुण बदन पियराय गा, रुहिर सूखिगा गात । 
रहा झज्ञांति लोचन दोउ, कहे न पूछे वात ॥९ 
इसके अतिरिक्त कवि ने नायक एवं नायिका दोनों के ही पक्ष में विरह की 
पविभिन्‍न काव्य-शास्त्रीय दशाओ का सम्यक्‌ विवेचन किया है । चित्रावली वियोग 


ख्ड़ 
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वर्णन के लिए कवि ने पडुऋतु वर्णन एवं बारहमासा का भी विघान किया है 
इस सन्दर्भ मे इतना कह देना पर्याप्त है कि 'उस्मान के इस विरह यर्णन में 
आध्यात्मिकता का भाव समाविष्ट है। कवि ने वीर रस का भी सक्षिप्त विवेशन 
किया है । 
फया-प्रयोजन--समूफी कवि 'उरमान' ने अपनी कया का प्रयोजन बताते एए 
कहा कि यह कथा सुनने में युहाटनी तथा कहने मे मीठी है 7? यह कया बहुजन- 
हिताय है। इसके फल को पाठक अपनी एच्ठानुसार प्राप्य कर सता है । कवि 
के इस प्रकार के कथनों से स्पप्ट है कि फथि में एक सामाग्य कात्यनिक कया 
के अन्तर्गत सुफी विचारधारा का सम्यकः विवेचन किया है । उन्हीं के शब्दों 
मे मुझ्ले भुरु ने जो कुछ बताया उसी का एस काब्य में सिवण # .-- 
“फरम बात अब कहाँ सुन तोदी, पस कहु गरृग सियावा मोदी । 
ज्ञान डोर कर हिया मथानी, सास लेत डोरी सपदागों । 
उल्टी दृष्टि रहे दुक जाई, सजग रई जेहि जतु से णाई। 
तीं लहु मय वैठि दे जीठ, निमरे छाछ मही ते पीउ ।”” 
फला पक्ष 
भाषा---चित्रावली' की भाषा अवधी है। जायसी के ठीक 7 उसप॑ बाद की रसना 
होने के कारण इसकी 'भाया जायसी की अपेक्षा अधिया परिमाणित एवं परिप्शित 
है। वर्णनात्मक शैली में लियी होने के का रण 'चित्रावली' की भाषा में एक विशेष 
प्रवाह विय्यममान है। इस काव्य में क्षेत्रीय बोलचाल के शब्द जैसे शाला, थोथरा, 
बेंगर, बेच लोन, मेहरिन्हर आदि शब्दों का भी प्रयोग हुआ है | फाथ्य में अरबी, 
फारसी के शब्दी का भी प्रयोग है लेकिन इनकी सझया बहुत कम है। सरास्त 
शब्दों भे तत्वमसि, कलम, पनच आदि का भी प्रयोग हुआ है । सौरि, राउठ एवं - 
लोपन जैसे तद्भव शब्द भी काव्य मे प्रयुक्त है । कवि की भाषा सरल, सुवोध 
एव प्रवाह युक्त है । 
दलो--इस काव्य ग्रन्व की शैली वर्णनात्मक है। यही पारण है कि कवि ने 
कही-कही अपने पाहित्य प्रदर्शन के लिए कथा से इतर प्रसगो का भी सबिस्तार 
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विवेचन किया है। 
छन्द--'चित्रावली' मे दोहा और चौपाई *छत्द का प्रयोग किया गया है । 
सात अर्घालियो के पश्चात्‌ एक दोहे का क्रम ही सम्पूर्ण ग्रन्थ में उपलब्ध है । 
अलंकार---अलंकारों के प्रति कवि का मोह अधिक नह; है ौरिप्रि भी इस 
ग्रन्थ में सादश्य मूलक अलंकारों में प्रतीष, हेतूत्रेक्षा, अतिशण्गेक्ति, -ल्लेख, 
रूपक और उपमा आदि अलंकारों का प्रयोग हुआ है । यहाँ कुछ अलंकररों के 
उदाहरण प्रस्तुत हैं :--- 
उपसा--- यह जम जस पानी करघधावा, जो कुछ गा सो वहुरि न आवा । 
बतिदशयोक्ति---/बैठे पंछी रैनि के, भयो जानि जग भोर। 
उठे जाग सव दिवस गें, फिरन लगे चहुं ओर । 
उत्प्र क्षा--“ट्टहि कलवावलि वदन, भौहें चढ़ी कमान। 
जाल रोपि कुरु मेखु जनु, मारन चाहति प्रान ।” 
प्रतीप---“वदन ज्योति मेहि उपमा लावीं 
ससिहर पटतर देत लजावों 
ससि कलक पुनि खण्डित होई, 
है निकलंक सम्पूरन सोई।” 
रूपक---'ज्ञान डोरि तरु हिया मथाती, सांस लेत डोरो लपटानी । 
उल्टी दृष्टि रह टुक लाई, सजग रहूँ जेहि जन्तु न जाई ।” 
तो लहु मथ बैठि दे जीउ, निसरें छांछ मही ते घीउठ ।॥” 

: झुहावरे एवं लोकोक्तियां--सूफी कवि 'उस्मान' ने अपने काव्य में लोक 
प्रचलित कहावतों का प्रयोग कर अपने काव्य की भाषा को अधिक व्यावहारिक 
बना दिया है। कवि की कुछ कहावतें यहां प्रस्तुत है : 

. सत्य समान पूत जग नांही, सत सौं रहे नांउ जग मांही 
कौरव पूत एक देस बखाना, सत्य पूत चारो खंड जाना । 
बिनु रस अवनि जनम जे पावा, सूने धर जस पाहुन आवा | 
ऐसे केत विगचे पाए, थोरा छाड़ि बहुत कह घाए । 
भूख न माने लावन सेती, नींद न माने सोरि सवेती 
पुनि मन कछु गियान उपराजा, बांध उधारे मरिये लाजा । 
लोकोक्षितयां 
का हुहि मोहि देखाइ न जाई, छेरी झुंड कोहंड़ा न समाई 
कौन सुन अस को मति देई, हस्ति क भार क गदहा लेई 
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विगसत कौल न वार भई, गयी अथ जग भान। , 
मारेसि ईंट देखाई ग्रुड, सोई भा उपखान। 
निष्कर्षत' सूफी कवि 'उस्मान एक प्रतिभासम्पन्त कवि, है | उन्होंने अपने 

काव्य ग्रन्थ 'चित्रावली' में आध्यात्मिक विषय का निरूपण करते हुए भी काव्य 
तत्वों को शिथिल नही पडने दिया है। इस दृष्टि से चित्रावली सूफी प्रेमा- 
स्यान परम्परा की एक विशिष्ट रचना है। प्रवन्ध शैली के गुणी के आधार 
पर इस रचना को महाकाव्य भी कहा जा सकता है| इस ग्रन्थ की सामान्य कथा 
मे प्रत्येक क्षण असामान्य का विवेचन सूफी कवि उस्मान की अपनी विल»ण 
विशेपता है । इस असमान्य विवेचन को सूफी विचारधारा के परिप्रेष्य मे 
अत्यक्ष निहारा जा सकता है । 'चित्रावली' का समस्त विवेचन आध्यात्मिक 
चेतना से सम्पृक्त है। 


“समान की वहुज्ञता एवं मौलिकता 


सूफी कवि “उत्मा्न' एक प्रतिभासम्पत्त कवि थे। अपने काव्यग्रन्य चित्रा- 
वली में इन्होंने अपने वणित कथा-प्रसग के साथ ही समयानुरूप अन्य अनेक विषयों 
का सारगर्भित विवेचन किया हैं । कवि द्वारा वरणित इन विभिन्‍न विपयों में 
रुम्परा-निर्वाह एवं पाण्व्त्य-प्र दर्शन का भाव ही अधिक दृष्टिगोचर होता है। 
फिर भी, कवि की वहमुखी प्रतिभा एवं विविध प्रकार के ज्ञान को नकारा नहीं 
जा सकता । सूफी कवि “उस्मान' द्वारा वणित विविध प्रसंग निम्नलिखित हैं-- 
. ज्योतिष ज्ञान--मूफ़ी कवि 'उस्म्रान' ने क्राव्य-नायक “सुजान' के जन्म 
पर ज्योतिधिणे को दुलवाकर उसकी जन्म-कुण्डली वनवाई है। इस कुण्डली में 
समस्त ग्रह एवं नक्षत्रों की स्थापना करते हुए कवि ने होडा चक्र द्वारा उनके फल 
मी बताये है। 'सुजान' छी जन्म-कुण्डली मे मिथुत लग्न, तीसरे सूर्य, नवें घर में 
चन्द्रमा, दूसरे में वुद्ध एवं शुक्र, दसवे घर में शनि, ग्यारहवें घर में बृहस्पति 
तथा राहु-केतु को उच्च घर मे स्थापित करते हुए कवि ने बताया कि यह शिशु 
आयुप्मान होगा । यह यद्यपि घनपति सम्राट वनेगा लेकिन किसी सुन्दर नारी 
के वियोग में फेंसकर योगी वनकर देश-विदेश मे शब्रमण करेगा |? इसी. प्रकार 
“चित्रावद्वी' के विवाह की लग्न भी ज्योतिपयों द्वारा ही निकाली गई है 
“तत्तखन आये जोतयी, रास वरग गति लेखि। 
वदि बैसाखी पंचमी, मीत लग्न सुभ देखि ॥7£ 
पंडितों ने मीन लग्न, चन्द्रवार तथा बहस्पति की नवम दष्टि को देखकर 
ही 'चित्रावली' के विवाह की लग्न निकाली है। कवि द्वारा ज्योतिष का यह 
वर्णन परम्परा का निर्वाह मात्र नही कहा जा सकता । इससे प्रतीत होता है कि 
कवि ने यह वर्णन अपनी पूर्ण जानकारी के बाद ही प्रस्तुत छिये हैं । 
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2. संगीत वर्णन--उस्माम ने अपने काव्य के अन्तर्गन राग-रागनियों तथा 
वाद्ययत्नों का भी विस्तृत वर्णन किया है। राग-रागनियों के सन्दर्भ में कवि ने 
भरो, कौसिक, मेघ-मल्हार, हिडौल, दीपक, सिरीराग तथा हनुमत भत के रागो 
में भरो, पच्रम, मेघ, मल्हार, नट गौरा और मालवा तथा पार्वती मत के रागों 
का उल्लेख किया है|? इन सभी रागी की रागनियों के अन्तर्गत उन्होंने 
सिरीराग की गौरी, मघुमाधवी, केदा री, मालवी, बिहारी तथा भैरो राग की 
रागनियो में वगाली, गूजरी तथा देवगिरी, टोडी, हिडोल, भूपाली भादि का 
वर्णन किया है ।” मेघ-राग की रागनियों में गंधारी, सोरठ, मल्लारी, नटवी, 
कोनदी, कल्यानी आदि का उल्लेस किया गया है ।? कत्रि द्वारा वाद्य यत्रो का 
वर्णन इस प्रकार है --- 

“ महुअर सुरजनु मह महुआरा, छुकटी माह करे मतवारा। 
चग अतक सुनत न झूले, वसी धुन सुनि अहि बुल भूले! 
पुनि बुधि हरन कमाइचि साजी, टो सुमेर ब्रनि जब बाजी । 
गहि पिनाक जानहु सुर गहा, जत कत जगत बेन होई रहा। 
हुडक वाज जल जन्त बजावा, को न जन्दु वे सवद भुलावा । 
डफ वजाइ मुनिवर चितहरा , को न जाइ तेहि घर परा । 
वाजे ज्लाज्च-मजीरा तूरा, राजह भाव सोई सुर पूरा ।/+* 

3. कामशास्त्र का वर्णन--सूफ़ी कवि “उस्मान' ने अपने काव्य्रन्थ में 
'कामशास्त्र खण्ड' की रचना कर अपने कामशास््रीय ज्ञान का परिचय दिया 
है। कवि के ही अनुसार . 

“जब लगि सुरत नारि नहि होई, तव लगि रस परगास न होई । 
रस विधा मकरध्वज बाना, पाच होई सो सुनो सुजाना । 
जे यह वान सौह हारे खावा, यह जम जियन अमर पद पावा। 
धनि सो घन पुरुष सुजान, धनि विधा धनि-धनि सो बाना। 
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सुनह कुंवर चित कान दे, रस कंधा अभिराम | 
पहला वरनोौं चार तिय, तौं पाछे रति काम ॥7 
चार प्रकार की नारियों के सन्दर्भ में कवि ने पदुमिनी, चित्रणी, हस्तिनी 
और संखिती के लक्षणों का विस्तार से विवेचन किया है। सूफी कवि 'उस्मान 
ने अपने काव्य की नायिका को चित्रणी वताया है अतः यहाँ उसके लक्षण कवि 
के शब्दों में प्रस्तुत है :--- 
“जैन चपल पुनि चित्रित नारी, पातर मुख औ अलप जहारी | 
मोट न पातर बीचहि बनी, जेहि घर होई पुरुष सो घनी। 
अति कदि छीन मृदुल पुनि होई, सबद मंजारे कठ सुर होई । 
सुभग नितम्व पयोहर खीना, कामिन सुधर वजावे वीना | 
चित्र लिख चतुराई करई, सुन्दर वचन सेज मन हरई॥4 
छोट वड़े सो मया जवाबै, स्थाम चिउठर सिर मौर न पाये 
अलप काम जल मद की बासा, अलप रोम तन कान निवासा । 
सुन्दर जंघा पातरी अछवाई पुनि चाउ। 
अंग वास पै अधिक है, चित्रिन माह सुभाउ ॥7 5 

इसके पश्चात्‌ कवि के रति का विभिन्‍न तिथियों के अनुसार स्थान निर्धारित 
किया है और नर और नारी के जोग की चर्चा करते हुए पुरुषों के लक्षण भी 
चित्रित किये हैं।3 इस प्रसंग का विस्तार से वर्णन करने के पश्चात्‌ कविने 
अपनी असमर्थता प्रगट करते हुए लिखा है कि :--- 

कहों थोर जेहि भाव बहु, वृज्ञहि वृझ्लनहार। 
कंह लगि वरनौ नायका, नायक गुन विस्तार ॥* 

4. सांस्कृतिक ज्ञान--धूफ़ी कवि 'उस्मान' ने अपने लौकिक ज्ञान के लिए. 
भारतीय संस्कृति का सुन्दर विवेचन किया है। इसमें तत्कालीन रीति-रिवाजों, 
छठी, बरहां, वर्ष गांठ, विवाह मंडप, कोहवर आदि का सजीव चित्रण किया 
है। अपने काव्य में विभिन्‍न जातियों का सुन्दर विवेचन करते हुए कवि ने क्षत्रिय 
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का धर्म बताते हुए लिखा है --- 
“क्षत्री सुनि जो ना करै, तिय अरु गाय ग्रोहारि । 
पुहुमी कुल गारी चढ़े, सुनरग हाइ मुख कारि |? 

कवि को तत्कालीन नगरो की वास्तविक भौगोलिक स्थिति का भी पर्याप्त 
ज्ञान है।” उसने अग्नेजों के खान-पान का वर्णन करते हुए 62 मे अग्रेजों द्वारा 
सूरत में वनाई गई कम्पनी, का भी उत्लेख किया है। बगालियों के भोजन का 
वर्णन करते हुए वे लिखते है 

“सव कह अमिरत पाच है, बंगाली कह सात । 
केला, काजी, पान रस, साग, माठरी भात ।”? 

5 अन्य वर्णन---इसके अतिरिक्त कवि ने नगर वर्णन (गाजीपुर), आसेट 
वर्णन, जलक्रीडा वर्णन, यात्रा वर्णन, युद्ध वर्णन, भोज वर्णन आदि विभिन्‍न 
वर्णनो का सागोपाग विवेचन कर अपनी बहुज्ञता का परिचय दिया है। कवि के 
यह वर्णन परम्परागत हो अथवा पाडित्य-प्रदर्शन हेतु, किन्तु इतना निश्चित है कि 
कवि ने इस क्षेत्र मे अपनी बहुज्ञता को स्वत प्रमाणित कर दिया है। अपने 
पूव॑ वर्ती कवियों मे इस दृष्टि से सूफी कवि 'उस्मान! का एक विशिष्ट स्थान है। 

सक्षेप मे सूफी कवि 'उस्मोन! एक कवि, दार्शनिक एवं वहुज्ञान के पडित 
थे। उन्होने अपने काव्य के अन्तर्गत कथा प्रसग के साथ ही उन सभी कवियों को 
समेटने का प्रयास किया है, जो तत्कालीन समय में बहुचचित विषय रहे है | इस 
सन्दर्भ मे कवि की उल्लेखनीय विशेषता यह रही है कि उन्होने शास्त्र ज्ञान के 
अतिरिक्त लोक ज्ञान को भी अपना प्रमुख आधार बनाया है। 

“उस्मान' कृत “चित्रावली” का सूफी-प्रेमाख्यान-परम्परा में विशिष्ट स्थान 
है। 'उस्मान' ने अपने काव्यग्रथ में अपने पूर्ववर्ती कवियों का अनुसरण करते हुए 
प्रत्येक क्षेत्र में कुछ मौलिक उद्भावनाएँ की है। 

,उस्मान की मौलिक उद्भावनाएं-- 'उस्मान' कृत 'चित्रावली' का सूफी- 
प्रेमाख्यान-परम्परा मे विशिष्ट स्थान है । 'उस्मान' ने अपने काव्यग्रन्थ मे अपने 


. उस्मान कृत चित्रावली (स० जगन्मोहन वर्मा), 390/8-9 
2. वही, 48-426 
3. वही, 423 


<उस्मान' की वहुज्ञता एव मौलिकता 9] 


पूव॑वर्ती कवियों का अनुसरण करते हुए प्रत्येक क्षेत्र में कुछ मौलिक उद्भाव- 
नाएं की है । 

, 'उस्मान द्वारा वणणित प्रेमकथा नितान्त मौलिक एवं कल्पना प्रसूत 
है, जवकि अन्य सूफ़ी कवियों की कथाएँ ऐतिहासिक या पौराणिक आधार पर 
लिखी गई है । 

2. कथा-पात्रो के नाम प्रतीकात्मक एवं सकेतात्मक है । इस नामों में 
कवि ने मानव की विभिन्‍न मनोव॒ृत्तियों को आधार बनाया है । 

3. वर्णनात्मक-शैली मे लिखी गई इम कथा में कथा प्रसग केसाथ ही 
अन्य अनेक विषयों का प्रतिपादन हुणा है । 

4. कथा का अन्त 'सुखान्त' मे किया गया है, जवकि सूफी कवि अपनी कथा 
का अन्त दुखान्त में करते हैं। उस्मान का दृष्टिकोण यह है कि जो प्रेम-साधना 
कर लेता है वह मरता नही । अत. सूफी प्रेम साधक नायक और नायिका को 
अन्त में सुख और आनन्द की ग्राप्ति होनी चाहिए । 

5. एक सामान्य कथा में असामान्य का कथन कवि की विलक्षण विशेषता 
है। इस सामान्य कथा में सूफी प्रेम साधना एवं 'दर्शन! की प्रच्छतत रूप से अभि- 
व्यक्ति हुई ह्ठै || 

6. कथा का प्रयोजन कवि ने अपने नाम की अमरता तथा बहुजन हिताय 
चित्रित किया हैं। कवि के मतानुसार अपनी-अपनी इच्छा के अनुसार पाठकों 
को इसमें अपने फल की प्राप्ति होगी । 

7. नखशिख वर्णन में साहित्यिक-परम्पराओ के साथ ही कवि ने आध्या- 
त्मिकता का भाव आरोपित करते हुए अपने कथन को सामान्य से असामान्य वना 
दिया है। 'चित्रावली' की नखशिख योजना इस अर्थ मे किसी अज्ञात रूप को 
सीमा-बद्ध करने का सकल प्रयास है । 

8. 'सुजान' एवं 'चित्रावली के प्रेम प्रसगो में कवि ने सूफी प्रेम-साधना का 
समावेश करते हुए, इस प्रसग में सूफ़ी साधन एवं दर्शन को अभिव्यक्त किया है। 
नायक एवं नायिका की विरह-साधना भी सूफी साधना का ही एक विशिष्ट अंग है । 

9. सूफी काव्यों की समस्त नायिकाए 'पद्मिती' रूप में चित्रित की गई.हैँ 
इस क्षेत्र मे उस्माव ही एकमात्र ऐसे कवि है, जिन्होंने अपने काव्य में पदुमिनी 
का तिरस्कार कर चित्रिनी नायिका को स्थान दिया है । 

0. सूफी काव्यों के वारहमासा पत्नी नायिकाओ के पक्ष मे प्रस्तुत किए गये 
है। इस क्षेत्र मे केवल 'उस्मान' ही ऐसे कवि है जिन्होंने अपना वारहमासा 
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प्रेयसी नायिका के पक्ष मे प्रस्तुत किया है। पड्ऋतु एवं वारहमासा पद्धति का 
वर्णन कर कवि ने लोक परस्परा एवं उसमे आध्यात्मिक भावों का कुशलता से 
निरूपण किया है । 

. कविद्वारा वणित आवास-वर्णन मे भी अलौकिकता का भाव अरोपित 
किया गया है। 'रूपनगर” इस सम्बन्ध मे सूफी साधना-पद्धति का वह रम्य 
स्थल चित्रित किया गया है, जहा पहुंचकर साधक को असीम आनन्द की प्राप्ति 
होती है। - 

संक्षेप मे सूफी कवि “उस्मान' ने सूफी प्रेमाख्यातक काव्य-परम्परा मे अपना 
स्वर मिलाते हुए नवीन उद्भावनाए कर अपनी विलक्षण काव्य प्रतिभा का परि- 
चय दिया है। प्रतिभा सम्पत्त सूफी कवि 'उस्मान' इस दृष्टि से सूफी प्रेमा- 
ज्यान परम्परा के एक विशिष्ट कवि कहे जा सकते है? 'चित्रावली' भी प्रेमा- 
ध्यान परम्परा की एक विलक्षण रचना है । इस रचना में भारतीय साहित्य 
एवं परम्पराओं का माध्यम लेकर कवि ने फारसी साहित्य और सुफ़ोी साधना 
की अभिव्यक्ति की है। भारतीय विधाओ मे सूफीमत, साधना एवं सिद्धान्तों 
के निरूपण से इस काव्य का साहित्यिक एवं सास्कृतिक मूल्य भी बढ़ गया , 
है। “चित्रावली' सूफ़ी प्रेमाख्यान काव्य-परम्परा की एक विशिष्ट रचना कही 
जा सकती है। 


चित्रावली 
(१) स्तुति खंड 


मंगलाचरण और ईव्वरस्तुति 


आदि बखानों सोई चितेरा, यह जग चित्र कीन्ह जोहि केरा! । 
कीन्हेसि चित्र पुछष औ नारो, फो जल पर अस सके संवारी ॥ 
कौन्हेसि जोति सूर ससि तारा, को अस जोति सर्क जग पारा । 
फीन्हेसि वचन वेद जेहि सीखा, को अस चित्र पवन पर लौोखा॥॥ 
अस विचित्र लिखि जाने सोई, वहि विनु सेद सके नहिं कोई। 
कीन्हेसि रग स्याम भौ सेसा, राता पोत और जग जेता ॥ 
कीन्हेसि रूप बरन जहूं ताई, आपु अवरन अरूप गुसाई' ॥ 
अगिलनि पवन रज पानि के, भांति भांति व्योहार ॥ 
आपु रहा सब सांहि मिलि, को तलिगराबे पार ॥]॥ 


शब्दायं--आादि --सव्व प्रथम । वस्तानो>--वर्णन करना। चितेरा-- 
चत्रकार । कीन्हेसि- बनाया है । संवारी>-सम्भालना । साखि--चन्द्रमा 
को ->कौन । अस-5 ऐसी । जोति>-ज्योति । पाराज्ू+पार पाना ! वहि ८ 
उसके | विनु >> विना । मेट->मिटा। सेता --श्वेत । बरन -- वर्ण । व्योहा र>- 
व्यवहार ।सनिगराते -- विलगावे, अलग करे ! 

व्याएया--उस्मान कवि कहता हैं कि सबने पहले मैं उस चितेरे 
(चित्रकार रूप परमात्मा) का वर्णव करता हूं जिसने इस ससाररूपी चित्र का 
तिर्माण कि. है। इस चित्र में उसमे नारी और पुरुष वनाये हैं। इस संसार 
ऐसा कौन है जो उसके सिवा या जब्न पर चित्र (ज्वार भाटे के कारण 
उत्पन्त चित्र) को संवार सके या बना सके। उसने ज्योति से सूर्य, 
चन्द्रमा ओर तारे बनाये है। उसके अतिरिक्त ऐसी कौन-सी ज्योति (पर- 
मात्मा) है जो ससार से पार ले जा सके (अर्शात जन्म-मृत्यु के चक्र से छुट- 
कारा दिला सके ।) उसने अपले बचनों से वेद की रचना -। है। उन्ही 
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चेदों को पढकर सब ज्ञान की बात सीखते हैं। उसने यवन पर चित्र लिखा 
है अर्थात्‌ मनुष्य को वानी दी जिसकी विभिन्न ध्वनि तरंगें हवाये भी बिम्यों 
का निर्माण करती हैं। इस विचित्र लिखावेट को लिखने वाला ही जान 
सकता है भर्थात्‌ उन्त शब्द रूप का ब्रिम्बां को लिखने वाला ही जान सकता 
है। और उसके बिना या उसके चाहे बिना कोई उसे नही मिटा सकता! उसने 
इवेत श्याम (काला) लाल और पीले रंगो का संघार मे निर्माण किया है। 
उसने ही विभिन्‍न रूप तथा वर्ण का निर्माण किया है, जबकि वह परमात्मा 
स्वयं मे अवर्ण और अरूप (निराकार) है। उसने अग्नि, हवा, मिट्टी, पानी 
आदि तरह-तरह के व्यवहार मे आने वाले तत्वों का निर्माण किया है | 
अपने आप वह इन सब में इस प्रकार मिल गया है कि अब उसे अलग करके 
कोई उसे नही देख सकता ! 
विशेष---() इस पद में परमतत्व सम्बन्धी विचारों को व्यक्त कर कवि 
जे उसके सर्वेग्यापी रूप का वर्णन किया है | 
(2) कवि ने परमात्मा को चित्रकार मानते हुए सारी सृष्टि को 
उसके द्वारा निमित चित्र माना है 
(3) इसमें ज्वार-भाटे के कारण बने जल पर।चत्न तथा 
अ्वनि तरंगों में प्रवाहित बिम्बों को ओर कवि ने संकेत कर अपने व्या- 
चवहारिक ज्ञान का परिचय दिया है । 
(4) आयु, अवरन अरूप गुसाई कहकर कवि ने परमात्मा के 
घनिराकार रूप के प्रति भी आस्था व्यक्ति की है। 
(5) इसमे अनुप्रास, रूपक तथा उल्लेख अलंकार हैं-। 
सो करता सब मांहं समाना, परमठ गुपुत जाइ महि जाना। 
शुपुतत फहुऊं तो गरुपुत न हाई, परगठ कहऊं ने परगंट सोई।॥ 
दूर फहुऊं तो दूर न लेखा, नियरे कहर तो जाइ त देखा । 
सब बहिं भीतर वह सब साहीं, सबे पश्रापु दुसर कोउ नाहीं॥ 
जो सब आपु रहा जग पूरी, तासों कहा नेर प्रो दूरी । 
दूसर जगत नाप्ठु जिन पावा, जेसे लहरी उदधि कहावा।॥ 
ज्ञान नंन जो देखें कोई, बारिध बिता आन नहिं होई। 
जह॒यां सिंधु अपार अति, बिच तट बिनु परिमान। 
सकल सृष्टि तेहिमाँ गुपुत, बालू कनक समान ॥2॥/ * 
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शब्दार्यं--करता--कर्त्ता । मांह- में | प्ररगठ +- प्रगठ । गुपूतत--पुप्त 
नियरे-->पास । वहि->वहीं। नेर->पास । लहरी -- लहर ! उदधि--समुद्र। 
यवारिघ>--समुद्र | आन-#दूसरा | परिमान>>परिमाण। सकल-॑सारी। 
तेहि मां>->उसी में। कनकस्वर्ण, सोचा । 
व्यादया--वह परमतत्व ही कर्ता है तथा सबमे समान रूप से रहता 
है। वह प्रगट (सगुण) भी रहता है और गुप्त (निराकार) भी, किन्तु उसको 
कोई जान नहीं पाता | यदि यह कहो कि वह दूर है तो दूर दिखाई नही 
पड़ता है (अर्थात्‌ सर्व॑व्यापी होने के कारण पास रहता है ।) यदि यह क 
जाये कि वह पास रहता है तो वह दिखाई नहीं पड़ता ! सब उसके भीतर 
हते हैं और वह सवमें रहता है । वह सव कुछ अपने आप ही है और उसके 
अतिरिक्त दूसरा कोई नही है | जो स्वयं ही सब कुछ है तथा सारे संसार में 
छाया हवा है| उप्ससे भला क्‍या पास जाते क्या दूरी | उससे पृथक होने पर 
उसका दूसरा नप्म जगत हो जाता है जंसे समुद्र से पृथक होने पर समुद्र की 
लहर कहलाती हैं। यदि कोई अपने ज्ञान रूपी नेत्नों का प्रयोग करें तो वह 
देख सकता है कि समुद्र के सिवाय वे और कुछ भी नही है | अर्थात्‌ समुद्र और 
समुद्र की लहर मे समानता को वह आसानी से पहचान सकता है समुद्र और । 
अतिअपार सागर का न कोई तद हे न उसका (पानी का) कोई 
परिमाण है, उसमें सारी सृष्टि गुप्त रूप से तथा बालू और स्वर्ण समान 
रूप से समाई हुई है (उसी प्रकार परमात्मा मे सारी सृप्टि तथा सारी सूष्ठि 
में परमात्मा समान रूप से समाया हुआ है। 
विशेष--()) से जाप दूसर'**में एकमेवा द्वितीय ब्रह्म । तथा सर्वे 
सलिवदं ब्रह्म नेह नानास्ति किब्चन । का भाव 
(2) इसमे परब्रह्म के समुण-निमु ण तथा स्वाव्यापी रूप का 
चर्णन है । 
(3) इसमें अनुप्रास, अनन्वय तथा काव्यलिंग अलंकार है ! 
करता जिन जग रूप संवारा, तेहिक रूप को बरनइ पारा ? ॥ 
आपु अमृरति घुरति उपाई, सूरति सांती तहां समाई ॥ 
मन के चरनपंगु जेहि ठाई, बपुरी न्ञीस चलइ कहं ताई। 
मन की डीठ नेनत - शहुं मूंदं, सो मयगु जीम चरन क्यो खूंदे गा 
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परगह गुपुत बिधाता सोई, दूसर और ऊग़त नहिं कोई। 

है संब ठाउ॑ नाहि फोठ ठाई, मुनिगन लर्खाह कि अलस गुसाई ॥ 

सृष्टि अनेक लखे नहिं पाई, सिरजनहार लला केहि जाई ॥ 

अलख अस्रत सोई विधि, ल् न म्रति कोय । 
सो सब फ्तीम्ह जो चाहा, फीन्ह घहै सो होय ॥ 
शब्दार्थं“करत|>>कर्त्ता ! तेहिक--उसके । बरनइसन्च्वर्णन ! 
अमूरति+--अमूत्त । मुरति--मूत्ते । उपाई--उपजाई उत्पन्त किया | आती +८+ 
मंत्त। पगु--लगडा ।डीठ--दृष्टि | वपुरी>-वेचारी । मगृ--रास्ता 8 
खूंद--कूदें-फांदे  ठाउ->स्थान । लखहि->देखना । सिरजनहार--सुजन- 
हार । मलख--दिखाई न पडना, निराधार। 
व्याख्या -वह परमात्मा ही कर्ता है जिसने इस ससार के रूप को 
सजाया है। उसके रूप का वर्णन करते-करते कोई पार नही पा सकता। 
वह स्वय अमृत्त होते हुए भी मूत्त रूप की रचना करता है, तथा मूत्ते रूप 
में मत्त होकर समा गया है। मन के पर उस रथान तक पहुचते---पहुचते 
पंगु हो जाते है अर्थात्‌ मन अपनी कल्पना के द्वारा वहा तक नही पहुंच 
सकता और बेचारी जीभ कहा तक चले अर्थात्‌ उसका वर्णव करे | मन की 
दृष्टि नेत्नो के बद' हो जाने से नही देख: प्राती अर्थात्‌ कल्पना शक्ति के थक 
जाने पर मन न और अधिक सोच पाता है न देख पाता है ऐसी स्थिति में 
उस रास्ते पर जीभ रूपी चरण कंसे कूद फांद सकते है । कहने का भाव यह्‌ 
कि मानसिक कल्पना के शान्त हो जाने उसके बारे में जीभ कैसे बतिया 
सकती । वह परमात्मा प्रगट (सग्रुण) और गुप्त निगुर्ण दोनो रूपो मे रहता 
है। ससार में उसके अतिरिक्त दूसरा और कोई नही है । वह परमात्मा 
सब स्थानों पर है लेकिन उसका कोई एक विशेष स्थान नही है । मुनिगण 
उस निराकार परमात्मा को देख पाते है (या देखने का दावा करते हैं। ) 
उसे अनेक ससारोी या सृष्टि के भध्य भी कोई देख नही पाया, भला कोई 
सृजनहार [निर्माण कर्त्तो या रचनाकार) को भी देख सकता है। वह पर- 
मात्मा अलख अमूर्ते (निराकार) है और उसकी मूत्ति को कोई नही देख 
सकता । उसने जो चाहा सो किया और जो करना चाहता है सोई होता हैं + 
ह विशेष--. इसमे परमात्मा क अकथनीय स्वरूप का वर्णन किया गया 
। 


6. 


बित्रावती हु 


2. इसमें अनुप्रास, विरोधामास, तथा कार्ग्यलिंग अलंकार है ! 


कीन्हेसि जो जति गिरवर गरुवा, चहुई तो कर तृण ते हरुवा । 
ओ प॒त्ति त्रिनहिं वत्ण करि घरई, मुनिवर लागहि तौ नहिं दरई ॥ 
कीन्हेसि बारिघ अगम अवारा, चहई तो कर जस लघु तार १ 
झो तारहे फो समद गनाद, सेर बदला जेस तराद 0 
कोन्हेसि अभिन बीच जति ज्वाला, चहै तो कर हिमंचल न्‍पाला। _' 
भी पानी मंह अगिन संचार, पाहन मेलि जैसे तुन जार ॥ 
भंजद गढ़ई विधाता सोई, दूत्त बौर जगत माँह कोई। 
सोई करता रमि रहा, रोम रोम सब माहि। 
तिन सब फीन्ह सिरिष्ट, यह भाहक कोन्‍्हों नाहि ॥ 
आव्दार्थ--गि रिवर--पहाड़ि । गर॒ुवा>-भारी । हरुवा>- हल्का । वारिधि 
वच्समुद्र | वद्ध >+फीलादी लोहा । अगरम--अगम्य, पार करना कठिन ॥ 
अपारा-- जिसका पार-पार न हो । लघु--छोटा ! बवूला>-पानी का बुल- 
खुला । हिमंचल--हिम का छंचल। पाहन>-पत्वर । मेलि--मिटाकर। 
तन--तिनका | भंजई--तोड़ दे | गढ़ई--निर्माण करे । सिरिष्ट--सृष्ठि । 
गहक *> अवगाहुक -- जानने वाला 
व्याख्या - उस परमात्मा ने वड़े-वड़े भारो पहाड़ वनाये। वह चाहे तो 
उनको तिनके के समान हरका भी केर सकता है और उन तिनकों को-वष्च 
के समान कठोर और भारी बना दे। उनको श्रेष्ठ मुनिगण चाहकर भी नहीं 
हटा सकते । उसने अगरम्य और अपार समुद्र की' रचना को है किन्तु वह 
चाहे तो उसे तारे से भी छोटा बना है। और उस तारे को पुन* समुद्र बेना 
दे मर पहाड़ को पानी का वुलवुले के समान तेरा दे । उसने अग्नि के मध्य 
वड़ी भारी ज्वाला बनाई है। चाहे तो वह उसे बे के अंचल और पाले के 
समान ठंडा कर दे। पानी में अग्नि का संचार कर दे और पत्थरों को मिटा- 
कर तिनके समान जला दे । वह परमात्मा निर्माण और ध्वंस करने वाला 
है। इस संसार में इसके सिवाय और कोई दूसरा नहीं है। वह परमात्मा 
सर्वत्र रोम रोम में रमा हुआ है । उप्तने इस सम्पूर्ण सुष्ठि की रचना की है 
और इसे (अद्भूत रचना और रचनाकर के) जानने वाला कोई नही बनाया । 
विशेष--([) इसमें परमात्मा के ध्वंस और निर्माण छ्ति का परि_- 


6 चित्रावल है 


चय दिया गया है । 
(2) इसमे अनुप्रास तथा उल्लेख अलकार है । भू 


सौ करता जेहि फाहु न कीन्हा, सब फहूं जियन जन्म जेइ दीन्‍्हा । 
दीन्हेसि काया जेहि जग पोखा, दोन्हँसि माया जेहि न संतोषा 0 
दीन्हेसि अन्न जिये जेहि खाई, दीन्हेसि ज्ञान रह लौ लाई - 
दीन्हेंसि हिया गुने जो गुनना, दीन्हेंसि सखन सुने जो सुनना ।) 
जह॒वां लागि जीव जग भाही, भुगति देत फोउ बिसतरत नाही ' 
पहिले भुगत दई जो चाहा, पीछे जीव आनि घट खांँहा।। 
पहिले ओषध चूरि बनाए, ता पीछे सब रोग उपाए। 
मान रहै जग जानि फं, आस होह भय त्यागि। 
बविछुरन रोग विहेसि सबन्ह, फाहू दरसन लागि ॥5॥ 


शब्दार्थ--काहु--+किसी । काया+-+ शरीर | जिवन ->जी वन । पोषार+८ 
पोषण । लौज"-ध्यान । हिया>-छहुदय । सरवन>>श्रवण। जह॒वा>-जहां 
तक | विसरत>>भुलाना। भुगति--भोजन । घट>>शरीर। मांहाज॑-में । 
मूरि-मूल। मान +-प्रमाण । 

व्यास्या--परम तत्व की महिमा का वर्णन करते हुए कवि कहुता है कि 
उस कर्ता ने वह काम किए जो हूसरा कोई नही कर सकता । सबको जीवन 
दिया जन्म दिलवाया । उसने शरीर दिए और सारे संसार का पीपण किया । 
उसने माया दी किन्तु किसी को भक सतोष नहीं दिया। उसने अन्न दिया, 
जिसे खाकर लोग जीते हैं | उसने ज्ञान दिया जिसे पाकर मनुष्य परमात्मा 
के प्रेमी की लौ लगा (सकता है। उसने हृदय दिया, जो चाहे वह उस 
परमात्मा के गुण को गुन सकता है । या स्मरण करता रह सकता है। उसने 
सुनने के लिए कान दिए है जो सुनना चाहे वह्‌ सुने | जब उसने जीब को. 
ससार में भेज दिया फिर उसको भोजन दिया। वह किसी भुलाता नहीं 
है। उसमे पहले सुख-समृद्धि भोगने वाले पदार्थों का निर्माण किया, 
फिर पीछे शरीर में जीवन डाला । पहले उसके औौषध तथा अन्य जड़-मूलों 
की रचना की, उसके वाद विभिन्‍न रोग बनाये। ससार को भली-भांति 
जानने के वाद का प्रमाण है कि आस रखो और भय को त्याग दो। उसने 
सब रोगो से छुटकारा पाने के लिए बहुत कुछ दिया है और किसी-किसी को 


दिव्रादर्सी प्र 


केवल दर्शन दिछ हैं । 


ए गूसाई ते श्रस विधि महुई, अस्तुति तोर तोहि पहं कहई 3 

अस्तुत्ति बारिधि अगम अपारा, कोउ न जगत मंह पौरनहास। 

साधुन बुद्धि तीर लगि जाई, कांपह जांघ देखि गहिराई॥ 

जब ते वीधि यह सृष्टि उपाई, लो जब॒ताई' रहहि बताई ॥॥ 

जहं लहि चुर-तर मुनि गन अहहीं, जह लग लोक रसातल गहहीं 

जह लग वनसपती तक पाता, रोम रोम सब जीव क दाता ॥ 

रसना होहइ हौइ - अस्तृति सार्राह, सीषक एक कहे नहिं पार्रहि। 

झेहि ते वड़पन नहि गुर्ने, तक बड़ापन तोहि। 
जेहि ले लघु नहि और कछु, सो लघु छाजे मोहि॥। 
शब्दार्थ--गरुरसाई+-परमात्मा । अस्तुति--स्तुति | तोर->>तेंरी | वारिधि 
न्‍्समुद्र। पौरनहारा>-तै रने वाला | तीर->किनारा | गहिराई-- गहराई | 
रसना+- जिह्ला, वाणी । वनसपती>-वनस्पति, वृक्ष लता गुल्मादि अद्धिज 
सीषक>-सीक | छा --छायी हुई) 
व्यास्या--हे परमात्मा हम इस प्रकार के है कि तेरी स्तुति भी तुझसे 

तै करते हैं अर्थात्‌ तेरे सामने तेरी स्तुति गाते हैं। तेरी -स्तुति समुद्र के 
समान अगम्य और अपार है । कोई भी संसार में ऐसा नहीं है जो-स्तुति रूपी 
सागर को तर कर पार कर सके | साधु लोगों की बुद्धि स्तुति करने की बात 
सोचकर ही श्तारे लग जाती है भौर स्तुति रूपी सागर की गहराई को 
देखकर उनको जाघे कांपने लगती है । जब से परमात्मा ने इस सूष्ठि की 
रचना की है गौर जब तक वह इसका निर्माण कार्य करता रहेगा। जहां तक 
देवता, मनुष्य, मुनि>-्गण हैं और जहां तक पृथ्वी लोक और पाताल लोक 
हैं मौर जहां तक वनस्पक्ति, पेड़ एवं पत्ते हैं (बढ़ां तक) उनके रोम-रोम के 
जीवों का दाता या जीवन दाता वह ईश्वर हैं। चाणी उस प्रमात्मा की 
जितनी -भी स्तुति करती है वहु सब सार रूप में रहती है । वह उसकी 
स्तुति एक तिनके के वरावर न्नी तो नही या पाती । जहां तक्त तेरा वड़प्पन है 
उसको यदि कोई नही पूरी तरह नही गुनता, दल भी यह तेरा बड़प्पन ही 
है। जहाँ तक लघूता या छोटे पन की वात हैं वह बौर कुछ नहीं है वर्योकि 
उसी लण्ता ने तो मुझे (कवि को ) ढक रखा हैं । 


$ चित्रावली 


विशेष--. परमात्मा के गुणों की व्यापकता पर प्रकाश डालकर स्पष्ट 
करना चाहता है, उसके सव गुणो को कोई भी अपनी स्तुति में नही गा 
सकता क्‍योंकि वे गुण संख्या मे इतने अधिक है । वह केवल उन्तका अनुभव 
कर सकता है । 


2 इसमें अनुप्रास तथा प्रतीप अलकार हैं। 


सोरे मुख फछु कही नजाई, देखहु रसता करी हंसाई । 
रंचक जीभ रहो मुख परी, विधि' भस्तुति कारन इकसरी॥ 
अस्तुतिमान पाउ अस कूदी, बृद्धि आई पहिले मुख झूंदी । 
एहि मुख मौर कंज तर कहां, देवतन्ह्‌ जिनहि. लाइ हँसि कहा ॥ 
रूप अवबरन को बरंने पारा, रहे मौन होद इहे विचारा। 
इहवां बोलि सकइ नहिं. कोई, वितती करउ होइ सो होइ ॥ 
विनती से जो होइ मयारा, बेगि करे वह सागर पारा। 

गन-गंधख-मुरति-देव-नर, महि पाताल आकास । 

बहिक आस सब जग करे, वह न काहु के श्रास ॥ 


शह्दार्थ - रसना->जी भ,वाणी । रचक--छोटी सी, रंचमात्न । अस्तुतति- 
भन-- प्रमाण युक्त स्घुति । मुदी ->बंद करना । कज>>अवरन न्‍्ल्भेवर्णनीय । 
संधारा>प्रेम करने वाला | बेगि--शीघ्र । गधरवज”-गर्धव । आकास++ 
आकाश | वहिकज>-उसकी । 
व्यास्या--कवि परम तत्त्व की महिमा का ब्रर्णन करने में अपनी अस- 
मर्थता का वर्णन करते कहता है--मैं अपने मुख से उसके बारे में कुछ भी 
सही कह सकता क्योंकि जो कुछ देखता हु (उसे ही कहता चाहूगा) रसना 
या ब्लाणी उसका वर्णन नही कर सकती इसलिए हसी उडाती है। मुख में 
पी हुई जीभ की स्थिति रच मात्र है या छोटी-सी है| परमात्मा की स्तुति 
उसे एक-सी करनी है - स्तुति प्रमाण युक्त हो सके या प्रमाणिक स्तुति हो 
इसके लिए बुद्धि पहले आकर कूद गई और उसने मुख को बंद कर दिया ॥ 
देधनाओ ने जान बुझकर हसकर कहा--कहा यह मुख और कहा वह कमल 
के फून् के नीचे रहने वाला अर्थात्‌ परम विष्णु। उस परम तत्व का रूप 
अवजेनीय है उसके रूप का पर्णन करते-ऋरते कौन पार पा सक्षता है यह 
विचार कर स्वयं ही मौन हो गया । यहां पर (इस स्थिति में) कोई बोल 
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तो सकता नही इसलिए मैं उस परमात्मा की वार-वार विनती ही करता 
रहता हु । उस परम तत्त्व की विनती गाते-गाते यदि कोई उससे प्रेम करने 
लगे तो वह परमात्मा उसको शीघ्र ही मवसागर पार करवा देती है । इस 
संसार में गधर्व, मुनि, देवता, मनुष्य पृथ्वी, पाताल और आकाश में हैं । ये 
सब उम “रमात्मा की वाशा करते हैं जर्थात्‌ ये उसे पाना चाहते-हैं, पर 
बहु स्वयं किसी की आशा नहीं करता। 


कहिन की जिन आपहि पहिचाना, तिन कछु मरम तोर है जाना । 

जो सब भो रस-रम जग भाहों, मोहिन मोह देखावसि काहीं | 

जो मोहि सो बिन मोह छिपाई, केहि कारण किन्‍्हु मोर उपाई । 

वेयो भेन पे दियो न जोती, बाज पानि केहि कारन मोती ॥ 

इनकी जोति जोत जेंहि होई, तेहिक भरोस करें सब कोई । 

कवहू सुर फरे उजियारा, फबहुं दीप कचहुँ मसियांरा। 

विधिना दियो सो लोघन मोहीं, अच्छे पहिचान्यो नहिं तोहीं ॥ 

कहें कहो न सको में, निकट रहहु नित्त तोहि। 

केहि अभागे केहि अघधरम, नहिं दरसावसि मोहि ॥8। 
शब्दार्थ--म रम>-मर्म, रहस्य । रम>-+रमकर । मोह>-ममत्ता, मोह, 
जनित दुःख । मोहि--मुझ मे | केहि-->किस । उपाई >> उपाय । जोति-- 
ज्योति | वाज--डिना ) पानि>-चमक | मसियारा>-मशाल । विधितार+- 

“ईश्वर | लोचन+नेत्न । 
व्यास्या--कवि कहता कि जिसने आपने आपको पहचान लिया है उन्होंने 

तुम्हारे कुछ मर्म को समझ लिया है । वह ईश्वर संसार के सभी मे व्याप्त 
है अथात्‌ सर्वव्यापी है, किन्तु मुझको (कि को) ममता के कारण दिखाई 
नही देता । वह (ईश्वर) मुझमें बिना ममता के किस कारण छिपा हुआा है 
और मैं (कवि) कौन से उपाय करूं अर्थात्‌ उसे देखने के लिए किन उपायों 
को काम में लाऊं। उसने नेत्न दिए पर परमात्मः देखने क्री ज्योति नहीं री । 
ऐसे ही बिना चमक के मोत्ती किस कारण वबनाया। इनकी ज्योंत्ति तभी 
ज्योति होगी अर्थात्‌ जब ईश्वर के स्वरूप को देख सकेंगे तभी इनकी ज्योत्ति 
(की सार्थकता) का विश्वास करेंगे। यह ज्योति कभी सूर्य बनकर, कभी 
दीप बनकर ओर कभी मशाल वनकर उजियारा फैलाती है। हे ईश्वर तुमने 
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मुझको नेत्र दिए, यह खूब रहा कि मैं तुमकी नही पहचान सका। मैं (कवि) 
नित्य तेरे (ईश्वर) निकट रहता हुआ भी कुछ नहीं कह सका। यह मेरा: 
अभागापन है मेरा अधम है कि मैं तुमको नही देख सका | 


फन॒ लगि नर ज्यों झ्ापु छिपावरसि, हुह जग पुतरी काठ नचावसि ॥ 

जग घूला यहि फाठ के नांचा, जनि न जाय भूठ अछ सांचा॥॥ 

सांखा छिपा पझ्ूंठ फे पाछे, शूर्झह सांच करहि का फाछे। 

सांचा यहुरि तोर कल दोरा, पट उधरि नट जगत निहोरा ॥ 

मुख दरसाव परम उजियारा, जाहि बिलाइ तिमिर औ तारा + 

एक जोत परगट सथ ठाऊं, रह न कतहूं दूसर नाऊं॥ 

तू सब जानइ बड़ औ छोटा, कौन खरा कंचन की छोटा | 

पट उघारू संसार जिय, संसयथ रहा समाय | 

जब लगि सूक है लोचनहिं, अंघा नहिं पतियाय ॥9 
शब्दार्थ--न र--ममुष्य । पुतरी ->पुतली । नाघा--नाचकर । काछे 
निकट । दोरा->दौडा । पर--वस्त्न | निहोरा मानना, उपकार | विलाई 
न्ःविलीन होना | तिमिर>-अंधकार । कतहूं >> किसी जगह्‌। नाऊंजवनाम | 

लोचनहि>>नेव । पतियाय--विश्वास करना । 

व्यास्या--कवि कहता है, हैं ईश्वर ! तुम अपने आपको कब तक मनुष्य 
से इस प्रकार छिपाते रहोगे और इस ससार को काठ की पुतली की भाति 
नथाते रहोगे । यह ससार काठ की पुतली के समान नाचकर सब कुछ भूल 
जाता है। और उसे यही नही पता चलता कि झूठ क्‍या है और सच क्या 
है । सत्य झूठ के पीछे छिपा हुआः है भर्थात्‌ वह सत्य रूपी ईश्वर झूठ रूपी 
माया के पीछे छिपा हुआ है । इस संसार में झूठ रूपी माग्ा व्याप्त है निकट 
होने के कारण वही सत्य लगती है । तेरी इसे माया को सत्य मोनकर मैं 
कल तक दौड़ता रहा। (जब मुझमे सत्य और झूठ समझने की शक्ति 
आ गई तो) मैंने माया रूपी आवरण को हटाकर देखा तो पाया कि 
यह ससार नट की भाति विभिन्‍न क्रियाएं करता है। इस शक्ति को देने के 
कारण मैं (कवि) तेरा उपकार मानता हू क्योकि इस अवस्था में मुझे तेरे 
मुख पर व्याप्त परम ज्योति के दर्शन हुए हैं। इस ज्योति में न अंधकार 
विलीन होता है , न तारे । वह परम ज्योति सब स्थानों मे प्रकट रूप मे 
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दिखाई पड़ती है और किसी स्थान पर उसका दूसरा नाम नही है। हे 
ईश्वर ! तू सब जानता है कि कौन बड़ा है कि कौन छोटा है, कौन शुद्ध 
स्वर्ण है और कौन खोदा । या अशुद्ध । जब तक ससार के मन पर पड़ा हुआ 
माया रूपी आवरण नही हटाया जाता, तब तक मन में संसय ही बना 
रहता है। जब तक मानव को अपने आमस्तरिक नेत्नों से दिखलाई नहीं 
पडने लगता । तब तक उसे अंधे पन का विश्वास करना पड़ता है, भर्थात्‌ 


अंधा जब अपने अन्‍्तंनेत्नों से देखने लगता है, तभी उसमें सब कुछ देखने कः 
विश्वास जागता है । 


महमद की प्रशंसा 


पुरुष एक जिन्‍्ह जग अवतारा, सबनन्‍्ह सरीर सार संसारा। 

आपने भंस कीन्ह दुईइ ठाऊं, एक क धरा मुहंसद नाऊं॥ 

पहिले उठा प्रेम विधि हिये, उपजी जोति प्रेम की दिये। 

वही जोति पुनिकिरित पसारी, किरिन-क्विरिन सब सृष्टि संवारी । 

जोतिक नाऊं मुहंमद राखा, सुनत सरोज कहा अमलाखा | 

वह सूरज यह किरन संवाई, वह दंधि यह सब लहर उपाई।॥। 

जो-न करत वह श्लोक रचाऊ, होत न जग महूं एक उपाऊ।॥ 

लहर बिना दधि सोह नहिं, किरनत बिना दुति सूर। 

साजा कारन एक जग, जासों प्रंम अंकुर ॥0!! 
शब्दार्थ--जिन्ह-- जिसने । सारज"-तंत्व । अंस“-अंश । दुइ- दो + 
हिये--हृदय । सरोष>"करोध के साथ | अभलाखा>>फरिश्ते । सवाई-- 
संवारा हुआ | दीघे-- उदधि, समुद्र | ओक--घर | उपाऊ"-उत्पन्त होना । 


सोह>-शोभा । दुत्ति->प्रकाश, द्यूति 


व्याख्या--कवि कहता है कि वह (आदि) पुरुष एक हैं उसने ससार को 


अवतारा है भर्थात्‌ सृष्टि की रचना की है । इस सुष्टि के सार तत्व (मिद्‌टी, 
जल, वायु, ओर अग्नि) से सबके शरीर बनाये है। उसने अपने अंश को दो 


स्थानो पर प्रगट किया एक का नाम उसने मुहम्मद रखा। सुष्टिकर्त्ता के 
हृदय में पहले प्रेम का भाव उत्पन्च हुआ । उसने प्रेम के दीपक में एक ज्योति 
क्री, “नाते स्मिशाए । लसी स्शोकि की फिर किरणों फैली, ।._सम्पर्ण सच्टि को 
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उसने (उस ज्योति की) प्रत्येक किरण से संवार दिया | उस ज्योति का नाम 
उसने (सृष्टिकर्ता ने) मुहम्मद रखा । यह सुनते ही फरिश्तों ने क्रोध में 
भरकर कहा--- वह (स,ष्टिकर्त्ा) सूर्य है तो यह उसकी संवारी हुई किरण । 
बह (सृष्टिकेर्त्ता) समुद्र है तो यह उपमे से उत्पन्न लहर । यदि वह घर की 
रुखना नही करता तो संसार में (जड़ चेतन में से) एक भी उत्पन्न नहीं 
होता । ज॑से लहर के बिना समृद्र शोभा नही पाता, किरण के विना सूर्य 
का प्रकाश नही फैलता या सूर्य सुशोभित नहीं होता, उसी प्रकार ससार 
को सजाने के लिए उसने प्रेम (की ज्योति) को अंकुरित किया है | 

विशेष--() मुहम्मद साहब सूफियों के लिए ईश्वर के पंगम्बर हैं। 
हैँ । इसमे कवि का इस्लाम धर्म सम्बन्धी दृष्टिकोण स्पष्ट है । 

(2) मुसलमानों की हृदीस में लिखा है “अगर तू नवूदी 
मृहम्मद जमा, तो पैदा न करदम जमी आस्मा अर्थात्‌ यदि मुहम्मद न होते 
तो ईश्वर प्रकाश और पृथ्वी न रचता । 

(3) उससे प्रेम रूपी दिये की ज्योति के लिए अंग्लुरित बीज 
को उपमा दी है, जिससे विम्ब योजना सुन्दर हो गई है । 

(4) इसमें अनुप्रास, कारण माला तथा उल्लेख अलकार है । 


गुपुत उपाया परगट आना, किया जगत वह एक पराना | 
जो परान संसारक माही, फस न भई तेहि संग परछायीं ॥। 
संग्या करण चांद सनियारा, भा बिखण्ड जाने ससारा। 
जो कपटी भोजन विष बिसा, बोल उठा कर मांह गिरासा ॥ 
एते पर जो चीन्हेसि नाही, जन्म अंबिरथा गा जग माही । 
जो भर जनम करे विधि जापा, बिनु चोहि नाम होहि सच लापा 37 7 
एक जार जो मन विच कहई, नम सहंसद विधि निधि लहई। 
करनी खोटों मोर सब, का फहि बिनवों नोहि । 


. 


अपनी उम्मत्ति जान फं, ले निरवाहब सोहि ॥। 


शब्दापं---ग्रुपुत--गरुप्त +॥ उपाया--उत्पन्त किया। परान-“-प्राण । 
सरया--सज्ञा | करज--उगुली, नाखून । मनियारा->जौहरी । विखड-- 
दो खंड, मुहम्मद साहब ने चांद के दो खंड किये । गिरासा->ग्रास । चीन्हेसि 
प्न्पहचानना । अविरधथा>-म॒षा, व्यर्थ । लापा--प्रलाप । विचज्इवीच | 
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बिनवों ->विनती । उम्मति >>बनुपायी । 
व्यास्या--कंवि कहता है कि उस सुष्ठिकर्ता ने गुप्त रूप से (इस सृष्टि 
को) उत्पन्न किया, किन्तु यह प्रगट रूप में दिखाई पड़ती है। उसने संसार 
को एक ही प्राण या बपनी अंश रूपी एक-सी जीवात्मा से बनाया है। 
(कवि यहां आश्चयें प्रकट करता है कि) जब वही अंश रूपी प्राण संसार में 
है, तो उसकी परछाई क्‍यों नहीं हुई । (कहा जाता है मुहम्मद साहव के 
परछायी नहीं थी )) सनियार या जौहरी उस सृष्टि कर्त्ता के नाखून को चांद 
की संज्ञा देते हैं और मुहम्मद साहब ने उस चांद के दो खंड कर दिये यह 
बात भी सारा संसार जानता है एक वार छल-कपट से जव उनको भोजन 
में जहर मिलाकर दिया गया तो उनके हाथ का ग्रास स्वय बोल उठा अर्थात्‌ 
भोजन मे. जहर होने का भेद खोल दिया । इतने पर भी जो मुहम्मद साहदव॑ 
को नहीं पहचानते हैं उनका जन्म इस संसार में व्यर्थ गया, यही मानना 
चाहिए | जो जीवन भर नियम पूर्वक जाप करता है, (उसका ही जन्म सफल 
है), उन्तके नाम के जतिरिक्त प्रलाप मानना चाहिए, एक वार जो मन में 
मुहम्मद नाम ले लिया तो भगवत्‌-ऐश्वर्य प्राप्त हो जाता है है। मुहम्मद 
मेरी करनी हो खोदी है, अब में तुझसे वया विनती करूं । अपना अनुयायी 
समझ कर मेरा निर्वाह कर लें । 
विशेष-- () मुहम्मद साहव के जीवन की चमत्कारिक घटना पर प्रकाश 
डाल कर कवि ने उनके प्रति निष्ठा व्यक्त की है तथा उनके माहात्म्य का 
गायन किया है । े 
() एक वार नाम स्मरण करने पर सब पाप नष्ट हो जाते हैँ, इस 
ठथ्य पर प्रकाश डाला गया है। 
(3) अनुप्रास तथा विरोधाभास अलंकार हैं। 
सहंसद के चार भित्रों की प्रशंसा 
चार मौत तैहि संग सयाने, सूर, समान चहेँ खन्‍्ड, जाने | 
चारो करहि एक को चिता, एक मर्ते वे चारों मिता॥। 
पहिले अवुबकर सतवानी, सत्त जान जो भी अनवादी। 


इजें उमर न्याउ ग्रतिपारा. जे विध केगरन सुतहि - संघारा ॥। 
ततीजे उलसमां पेंडित झानी, जे करि ज्ञान लखा विधि क्ासी+» 


ड्4 चविश्रावलसी 


चौथे अली सिह रन सूरा, वान खडग जे तिहु जग पुरा ॥ 
परम बचन जो महमद पावा, उठा चारिहु फह आनि सुनावा । 
इनके पंग जो फोई घढ़ह, जनम न भूले पार । 
मिर्मल चारिउ दीप भहें, सात दौप उजियार ॥ 


दब्दाथ---मी त-+ मित्न । सयाने->चतुर । सूर+-सूर्य । खंड--देश । 
ईमता+-मित्र । सत्तल्‍-"सत्य । अनवादी--कटु बअचन | प्रतियारा -पालन 
करने वाला। सुतहि>-पुत्रों। सधारा-> मार दिया । लखा>->लिखी - सूरा- 
वन्श्रवीर | दीप>-द्वीप । 

व्यास्या--मुहम्मद के सग चार चतुर मित्न (चार खलीफा) थे। चारो 
मित्र सूर्य के समान तेजस्वी थे, यह सारा देश जानता है | चारो मित्र एक 
ही पंथ की चिता करते थे ये चारों मित्र एक-से मत और विचारों के थे । 
इनमें पहले अबूबकर सिद्दीक सत्यवादी थे । वे केवल सत्य को द्वी जानते थे 
चाहे वह कितना भी कटु हो । दूसरे खलीफा उमर थे जिन्होंने न्‍्याव का 
प्रसार किया । न्याय करने मे वे इतने कठोर थे कि उन्होने दोपी पाने पर 
सपने पुत्र को भी मरवा दिया | तीसरे खलीफा उलमा या उस्मान थे। वे 
बड़े पडित ओर ज्ञानी थे। उन्होने जो ज्ञान (आयते) मुहम्मद साहब से पाया 
उन्हे कुरान शरीफ में विधि पूर्वक लिख दिया । चौथे खलीफा का नाम अली 
था। वे रण करने मे शेर और शूरवीर के समान थे। उन्होंने अपने 
जीवन मे इतने अधिक युद्ध किये कि अपनी तलवार के दान से अर्थात्‌ शूर- 
वीरता से सारे ससार को भर दिया । मुहम्मद ने जो परम वचन (कलमा) 
पाया वह उन चारों खलीफाओं को आकर सुनाया और इन चारों ने उसका 
अचार किया। इनके पथ को जो स्वीकार कर लेता है वह इस जन्म में ही 
इस लोक को पार करना नही भूलता । इनके ज्ञान रूपी दीपक की निर्मल 
ज्योति से चारो दिशाओं तथा सातो खडो में प्रकाश फैल रहा है । 

विशेष--() ईश्वर ने कुरान (धर्म-ग्रध) भेजा है उसी ग्रथ को लोग 
पढते है । जो भूले-भटके अन्य घ॒र्मं के लोग इसे माकर सुन लेते है वे 
कुरान के रास्ते पर चल पड़ते हैं । 


(2) इसमे अनुप्रास तथा उपमा भलकार है । 


बविद्वावली 5 
राजा की प्रशंसा 


लुरुह्दीन महीपति भारी, जाकर आन मही महं सारी॥+ 
जारिय खट नवाई खांडे, गजपति रहा नकोउ बिनु डॉड ॥ 
सात दीप पठवई सेंवकाई, फिरी जलंघर पार दोहाई। 
आवहि अरबी और इराफी, रस मिसिरी कस्तुरी खतां की ।॥। 
आवहि चली पदुमिनी जेते, सहसन मभांह एक इक तेते। 
राति दिदस ओऔ सांझ सकारा, भरा पेसकस देखिय वारा॥। 
जहूं लगि पुहमि फिरइ सब कोई, कोहुक लेहु काहु कहु देई । 
सात खन्‍्ड बिनवइ सेवकाई, फिरि चलई हर ओर दुह्ाई ॥ 
सूरज बाज इंद्रगण, सस सूृग छाडर इढु । 
प्तोहूं चढ़ाव॑ जेंहि धरी, जहाँगोर बलवदु ॥ 
शब्दार्थ--महीप ति+- वादशाहू । मही->पृथ्वी । क्षान|“-दुह्ाई। मही-- 
पृथ्वी | खांडे --तलवार । गजपति--राजा । डांडे ->कर । पढवई<न्भेजी । 
मिसिरी->मिश्री । पदुमिन्नी-->पद्मिनी जाति की स्त्री । पेसकस>-्भेंट | 
सकाराज"-सवबे रा । काहु--किसी । विनवइ --विनय करना। इंद्रगज--ऐरा- 
चत । सस--चन्द्रमा । घरी उपपत्नी, रखल | वलवंदु ->तलवान । 
व्याख्या -- कवि तत्कालीन बादशाह जहांगीर की प्रशंसा करते हुए कहता 
है कि इस पृथ्वी का सबसे बड़ा बादशाह है । उसी की दुहाई सारी पृथ्वी 
पर फिरती है । चारो दिशाओं के राजाओं ने उसके सामने अपने खड़ग 
झुका दिये अर्थात्‌ उसकी आधीनता स्वीकार कर ली। इस समय कोई भी 
शसा राजा नहीं है । जो उसे कर न देता हो । सातों द्वीपों मे उसकी सेवकाई 
चलती है । अर्थात्‌ सततों द्वीप उसके अधीन है । अच तो जनघर के पार उसकी 
दुहाई चलती है | उसके अरबी भौर इराक से लोग आते है । तथा अपने 
साथ मिश्न देश के अनेक रसीले प्रदार्थ, या भस्म आदि, तथा खुरासान प्रदेश 
की कस्तुरी आदि सुगंधित पदार्थ लाते हैं। इस वादशाह के पास पद्मिनी 
जाति की स्त्रियां चली भआाती है ऐसी स्त्री सहस्तो में एक आध ही होती है । 
रात-दित और सुबह शाम तक वादशाह को भेंट दी जाती है जिनको कम- 
सिने (कम उम्र की सुन्दर दासी) उठा--उठाकर रखती हैं था देखती हैं । 


6 चित्रावत्ती 


सब कोई जहा तक पृथ्वी पर घूमता है कोई लेता है भोर कोई कह कर दें 
देता है (भाव यह कि बादशाह के पास सभी कुछ न कुछ भेजते रहने है | 
सातो दीप वाली पृथ्वी उत्तवी सेचा करती है क्योकि हर जगह दुह्ई फिर 
रही है जहांगीर इतना अधिक शक्तिशाली है जिसकी ओर भी वह भोह चढा- 
कर देख लें वही डर जाता है अर्थात्‌ उसका डर सर्वत्र व्याप्त है भय के 
कारण यूरण के घोड़ो ने सूर्य, इन्द्र को ऐरावत है | तथा चन्द्रमा पर रहने 
वाले खरगोशो ने उसे छोढ दिया है । 
विशेष . कवि ने अपने अथ में मसनवी शैली का अनुकरण किया है। 
ईश्वर और पंगम्बर की स्थुति के बाद तत्कालीन बादशाह जहाग्रीर का 
वर्णन किया है । 
2. पदुमिनी जाति की स्त्री लक्षणों से युक्त सर्व श्रेष्ठ मानी जाती है। 
3. इसमे अनुप्रास, लत्युक्ति तथा अत्न्यानुशयोक्ति अलकार है। 
बरी रहड् न फोउ प्र रोपी, जेंहि वंग घढ़े तुरंगस फोपी ॥ 
घढ़द तुरंग होइ अनुरागी, की अहे्‌र की हेकर लागी ॥ 
जो बर फ्ट वेरी जंग चर्षि, सबन डर पताल फुल फांप। 
जहां-तहां परगट सब्र देसा, वाजि चरन चौन्हें अहि सेसा ॥ 
हेट जाए बलि बासुक्ति चाँपा, ऊपर डरि युरपति पुनि फाॉपा। 
सब जग जीति खोइ हिय दुदूं, फरइ रंन दिन केलि अनंदू ॥ 
सदा रह॒इ विधिना जगमाहीं, जाग मांथें यह विधि परणछाहीं । 
फहे म जगपतियादई कोउ, सुनि मचरज संसार । 
होहि छहो रिद्रु एकडी, जहागीर दरबार ॥4 


शब्दार्थ--तुरगम>घोडा । अहेर>-शिकार | हेकर>5हैकड़ी लडाई। 
वर--श्रेष्ठ । चांप--दवाना । बलि->पाताल लोक का राजा वंलि | वासु- 
कि--शेपनाग । सुरपत्ति--इन्द्र | दुद >दृन्द्र संघर्ष । विधिमा>-शास्त्र 
सम्मत-व्यवस्था । ज़गपतियाइ--जगपति--याइ>>राजा, या (सम्बोधन) 
जग--पत्तियाइ -- संसार, विश्वास । एकठी -- इकट्ठी । 
व्या्या--कवि ने इस छन्द मे जहागीर के क्रोध का वर्णन किया है। 
। कंबि कहता है कि बादशाह जहागीर के सामने कोई भी शर्त. अपना 
' पैर रोपकर या जमाकर न सकता | (मानव की बात तो छोडो यदि 


वित्रावली । 


है) क्रोघी घोड़े की जोर भी चढने के लिए पैर बढ़ा दे, तो उसकी सारी 

हेकडी और शिकारी प्रवृति समाप्त हो जाती है और वह्‌ उसका अनुरागी 
हो जाता है। जो कोई अपने आपको श्रेष्ठ कहकर भूमि को दवाना चाहे 
(तो वादशाह जहांगीर को क्रोध आजाता है। और उसे बादशाह का 
कोपभाजन वनना पड़ता है ।) इसी से सव बादशाह से डरते हैं यहां तक 
कि पाताल लोक में रहने वाले लोग भी डर के मारे कांपते हैं। यह तथ्य 
सव देश्यों मे प्रगट हो चुकी है मोर बदाशाह के घोड़े के चरण वी आवाज को 
शेषनाग भी पहचानता है । पाताल लोक का राजा वलि और वासुकि वाग भी 
बादशाह से उसके क्रोध के कारण दवे हुए हैं तथा ऊपर स्वगें लोक का राजा 
इन्द्र भी वार-वार कांपता रहता है। सारे संसार को जीतकर उसने अपने 
मन के इन्द्र या संघर्ष को समाप्त कर दिया है और अब आनन्द के साथ 
बह केलि में निमरन रहता है | संसार मे वह सदा ईश्वर की भांति रहा उसके 
माथे पर ईश्वर की परछाहीं जगमगाती रहती है (भाव वह स,ष्टिकर्त्ता का 
वरदू हस्त सदेव उसके सिर पर रहता है ।)-किसी के कहने से नहीं संसार 
स्वयं ही विश्वास करता है या यह जगपति हूँ । इस बात को सुनकर संसार 
आश्चय प्रगट करता हैँ कि वादशाह जहांगीर के दरवार में छहों ऋतु 
(वरसन्त, गर्मी, वर्षा शरद, शीत, शिशिर) एक साथ रहती हैं। (भाव यह 
हैं कि प्रकृति भी उसके अधीन है ।) 

विशेष--() यहां पर कवि ने जहांगी र के क्रोध का वर्णत किया है । 

(2) कवि ने पशु, प्रकृति तथा मनुष्य सभी पर जहांगीर के क्रोघ का 
वर्णन किया है और साथ ही वह यह वात बतलाना नही भूला कि ये सब 
उसके अधीन हैं। 

(3) इसमे मत्युक्ति अनुप्रास तथा अन्त्यातिश्योक्ति अलंकार है| 


१8 चित्रावसी 


गरज शवद शद वरपा वाढ़ा, मांथे चीत घनुष पुनि काढ़ा । 
घटा घूघुर मेघ पिक, चहू दिसि होई भमनकार। 
सभोगिनो कहू अति रहुत, विरहिन हिये बिकार ॥5॥ 
शब्दार्थ--वेग्नि>->वर्गन । दुलखइ>-झूठा वनाना | सोह८-उसका । 
जस स-यश। भानु >-सूय । साह--सामने । निहारि->देखना । गजपति-- 
झनन्‍ड का सरदार हाथी। सुहाईज>-सुहावना ! पावस->्वर्पा । रितु:-+ 
ऋतु | रिसि->रिस कर या क्रोध मे भरकर । भचेता->-वेहोश । बीजु-- 
बिजली । वक>-श्वेत बगुला । धनुप--इन्द्र धनुष, वर्षा के बाद आकाश में 
लिकलता है। पिक--कोयल । सभोगिनी -- कामुक । रहस-भामोद-प्रमोद । 
वविकार>-दुःखी । 
व्याप्या--इस छन्द मे कवि ने जहांगीर के यश का वर्णन किया है । कवि 
कहता है कि अब मैं तुमको वादशाह जहागीर के यश का वर्णन घुनाता हूं इसे 
सुनकर कोई मुझे झूठा न बनाये। बादशाह का यश प्रकाश फैलाते हुए सूर्य 
के समान तपता हूं इसी कारण संसार मे सर्देव ही ग्रीष्म ऋतु वनी रहती 
है। यश रूपी सूर्य जब उदय होता है तो मौर सभी का यश पल भर में उदय 
होते ही अस्त हो जाता है। सूर्य के सामने आख ठहर जाती है किन्तु बादशाह 
के मुख की ओर देखा ही नहीं जाता । (कवि पुन. वादशाह के लिए अप्रस्तुत 
योजना का प्रयोग करता है) वह कहता है कि बादशाह जहागीर गजपति के 
समान सुहावना लगता है । यदि वादशाह एक बारक्रोध प्रकट कर दे तो प्रकृति 
काप जाती है और तत्काल ही वर्षा ऋतु आ जाती है ठीक उसी प्रकार यदि 
औघ वर्ण याययाम वर्ण का विशाल का हाथी कोध मे भरकर विग्घाडने लगे 
तो सब बेहोश हो जाते हैं। (मेघो की भयकर गडगड़ाहुट को सुनकर भी लोग 
अचेत हो जाते हैं।) मेघों के कारण छाये बघकार में अंकुश को (हाथी वश में 
करने वाला अस्त्न) दात तथा (आकाश मे उड़ते श्वेत) वगुले बिजली के समान 
चुमकते है । जि प्रकार बादलों की गड़गद्धाहुट से वर्षा बढ जाती है उसी 
प्रकार हाथी के चिघाड़ने से उसका मद बढ़ जाता है जैसे हाथी को वश में करने 
के लिए अकुश मार-मार कर उ-,के माथे को चीत दिया जाता है (अंकुश के 
चुभने से घाव हो जाता है और उससे खून बहने लगता है । हाथी का रंग, 
घाव और बहते खून से एक चित्न-सा बन जाता है) उसी प्रकार वर्पा को 


पिवजलो १ 








दिशेद--(]) इसमें बादशाह के यश और कोष ब्ये क्षप्रतुत धोरेना है 
झाध्यम से व्यंजना की गई है 
2) दंतों का बिजली की भांति चमकते को घात पुपसो मे भी फह्दी रे « 
पउमवर्गह दसन दीज की वाई 
(3) इसमें जनुप्रास, उपभा तथा रूपक अलंकार है। 


पुथि नब्सात सजी बरनारी, लिए सरद रिएु आि भोहारो। 
.... ससि आनन सुक्ताहल तारे, शजम से शेत णो कारे। 
बेसर झुकृुता सोहिल तारा, सुत्रभ घर्म पंफज रफ्वारा) 
जो गठ़पति बांध बर पाने, गए भाभने शौ पोरे भाषे । 
हिंसि ऋतु तिन्ह के घर भरि रहा, हिंपे फरेण फपावत भत्ता ते 
सिज्ि सिसिर रितु तिनह की साशे, हिग्रे जाए एस पीर भयारी। 
वितर्वाह लौह साह फी ओरी, छुए एंसि मितिहि कि साध घोरी ॥ 
बरन-वरन उसराय तन, पसोषा दंत. कभाण। 
फूले भनहूं बसनन्‍्त रितु, मसंह्कि रहा प्रश्याश॥6॥ 
धब्दार्थ --मत-सात --नवसप्त, रालह (मार । धरभारी। उ्ीष्छ सती । 
जोहारी>-जुहार करना या अभिवादन करमा । सरि/& > भद भा । धातेभ 
मुख | खजन>>पक्षी । रोत--शवैत | कारे<--काले । थोहिप॑->रहैत (%०) 
शक अत्यंत्त प्रकाशमान तारा। रतमारा: -शतगारे, लाल । भरपती--3 शत 
पति, किलेदार। भाने+-भामु, रवागी । गोरेल्ज्योरे । हिंति कातु८ हिमता 
ऋतु, शीत ऋतु । वितव हि-्ूदेगना । भी री: और । हौरी,- शोली। गधा 
ल्न्सुयधित पदार्थ । 


320 जलित्रावती 


अभिवादन करने आई हों । उनके चन्द्र-मुख के आस-पास मोती रूपी तारे 
जगमगाते है । (अर्थात्‌ उन्होंने मोतियो से अपना ख्यगार कर रखा है ।» 
उनके नेत्न खंजन पक्षी के समान श्वेत और काले हैं। उनकी नथ में पड़ा हुआ 
मोती सुहेल तारे के समान जगमगा रहा है। (उनके सुन्दर पर लाल कमल के 
समान हैं। है वादशाह । जो भी किलेदार वड्डे-बड़े मनसवे बांधकर आता है 
तुम उसके ही गढ को और उसके अभिमान को तोड़ देते हो । इसके कारण 
उनके हृदय में शीत ऋतु भर गई है और उनका हृदय तथा कलेजा बहुत 
अधिक कापता रहता है । उनकी नारिया शिशिर ऋतु के समान राजी हुई 
है । जैसे दोनो (बादशाह और उनमे से कोई स्त्वी) हंसकर मिले मही के 
उसको डोली मे बिठाकर शाही हरम मे पहुंचा दिया जाता है। उमराओं के 
शरीर भाति-भाति के रग वाले है तथा सुसंगधि से पूर्ण है। उन्होंने सुन्दर 
सुगधि वाले द्वव्य पद'थे (इत्न-आदि) और चंदन लगा रखा है। इन सबके 
कारण ऐसा लगता है मानो बसत ऋतु फल भाई हो और उसके कारण सारा 
दरवार सुगंधि से भर गया हो । 
विशेष--(।) कवि ने जहागरीर के आतंक तथा बमीर उमराव की 
मानसिकता का वर्णन किया है। 
(2) शीत ऋतु में अगहन और पूस (पोष) माह में तथा उसके वाद 
शिशिर, माघ और फागुन में होती है । 
(3) इसमे रूपक, उपमा, अनुप्रास तथा उ्प्रेक्षा गलंकार है । 


पुनि कलि भदल उमरू सभ् फीन्हा, घन सो पुरुष जो यह जस लीन्हा ; 
जअस भा अदल भस्थ हरि वानी, छाना नवा पुराना पानी ॥ 
पुहुमी परे न पावे कांटा, हस्ती चांवि सके नहिं खांटां+ 
गाय सिह गवर्नाह एक गली, बल भा अबल अबल भा बली ॥॥ 
सहस घाट कंचन के साजे, पाठ डोर तेहि बार बिराजे | 
ठुखिया छूअत होय झनकारा, उछे कांपि सकटक खन्‍्धारा ॥ 
पातसाह सुनि निकल बुलाव, दरसान पाय दाद पुनि पावे | 

जहांगीर के अदल पर, पूरि रहा जग चेन । 

सखन सुना नौसेखां, साहुजो देखा नेन ॥2॥ 
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शब्दायं--कलि अव्ल->कलि को अलग करना वर्थाप रजताछी को उसके 
दलसे पृथक करता । सम-+समातर | घन>+-धन्य । हरि--+भगवान, खलीफा । 
छात्र --छानना । सनवा+॑+वया ! पुहुमी--भूमि । हस्ती>-+जीवित । चापि ८ 
सहन । गवर्नाहु->चलवा | घाट--सदी पर वने घाट । पाठ>-कुएं पर रखी 
जाने वाली चण्टी लक्तडी जिस पर एक पांव रखकर पानी खीचते हैं । सदक 
सफपकाकर, घवराकर | खंधारा-- सरदार या अधिकारी | दाद>न्याय। 
सखन+-ध्वन, कान। नौसेखाँ--नौगेखां ईसा की छठी सदी का फारस 
का एक न्याय प्रिय वादशाह । 

व्याय्या--कवि जहांगीर के न्‍्याव शीलता का वर्णव करते कहता है 
कि जिस प्रकार कलि को उसके दल (पत्ते डाल आदि) से अलग कर दिया 
जाता है उसी प्रकार वह अपराधी को उसके दल से अलग कर खलीफा उमर 
के समान न्याय करता है । वह पुरुष घन्य है जिसको यह यश प्राप्त हुआ है । 
इस प्रकार दोपी को सबसे नलग कर खलीफा को वाणी के अथुसार मथा 
गया उसे कठोर दण्ड दिया गया। यह ऐसा ही हुआ जैसे पुराने पानी को 
छातकर नया कर लिया जाता है। उसके न्याय के कारण पृथ्वी पर एक 
भी कांटा पड़ा हुआ दिखाई नहीं देता अर्थात्‌ अपराधियों को वीन-बीन कर 
समाप्त करवा दिया । कोई भी हस्ती या जीवित बपराधी उसके चाटे के 
धक्के को सहन करने में सर्दया असम है इसी से गाय और सिंह एक साथ 
झुक गली में चलते हैँ । इसी से वलवान निर्बल हो गये तथा निबेल बलवान 
हो गये हैं। उसने जनता की भलाई के लिए नदियों पर घाट बनवाये हैं 
तथा कंचन (स्वर्ण) से सजा दिया है अर्थात्‌ सुख युव्धिा से पूर्ण कर दिया 
है। कुओं प्र पाद वा चपटी लकड़ी रखवा दी गई है जिस पर खड़े होकर 
पादी खोचा जा सकता है उसके पास ही डोर था रस्सी आदि भी रखवा दी 
है। जैसे ही कोई कसी दुखी या पीडित का स्पर्श करता है चारों मोर उसकी 
ध्वनि अंकृद हो जाती है और अधिकारी अपने दल-वन के साथ कांप 
उठते है। बादशाह तक फरियाद को पहुंचाई जाती है तो वह उन्हें अपने 
निकट दुलाकर बात चुनता है । इस प्रकार पीड़ित व्यक्ति दर्शन का लाध प्राप्त 
कर पुन, उसे न्याय पाता है। जहाग्रीर के न्याय के कारश सारे संसार में 
सुख बौर चैन छाया हुआ है फारस के वावशाह नौशेरवां के न्‍्याव के बारे 
में जो बातें कान से सुनी थीं वह शाह के कारण अपनी भांखों से देख लिया। 


22 चित्रावजी 


विशेष--(!) गाय औरसि एक घाटह पर पाती पीते हैं प्रसिद्ध लोको- 
क्ति में उसमें कवि ने परिवतंन किया साथ-साथ चलते है लक्षणाशब्द 
शवित है। 

(2) बादशाह के न्याय तथा जनता की भलाई के कार्यों पर प्रकाश 
डाला गया है । 

(3) कलि अदल में असंलक्ष्यक्रम ध्वनि है। तथः विम्व योजना सुन्दर है ॥ 

(4) इसमें अनुप्रास नाद सौन्दय सर्वत्र है । 


पुनि नवरोज सराहो काहा, घन्र सो पुरुष थे पायो लाहा। 
बल बादल जहें अंबर, छावा, ससि सुरज तेहि माँह बनावा श 
पहिले बारह रासि बनाए, तो रथ नखत तहाँ लिखि जाए | 
ससि बुध सूक वृहस्पति साजा, जआापन आपन ऊँच विराजा॥। 
भौस समीचर दिनकर संग्रा, सनहि लजानों सरग पुराना) 
देखि अपूरव भांत संचारी, निसि दिन फिरें लागि बलिहारी॥ 
कहा कहाँ सो गा विकल, इंद्र होइ पत्ति जाहि । 
कहिस कि वह जो इंद्र है इहै इंद्र सर आहि ॥ * 
शबदार्थ--वंव रोज--नी रोज, पारसियों का वर्ष का पहला दिन 
त्योहार या खुशी का दिन। सराहों--सराहुना करना। धनः+धन्य । 
लाहा --लाभ । दल वबादल-"-शाह मियाना। राशिज-+राशि। नखत॑+- 
नक्षत्र | सूक--शुक्र | भौम--मगल । इहै--इस लोक में । सर>-शीर्ष पर ॥ 
ब्यास्या--कवि उस्मान दरबार मे हुए नव रोज के उत्सव का वर्णन 
करते हुए कहता है, उस दिन के उत्सव की क्‍या प्रशसा कछं । वे पुरुष धन्य 
हैं जिन्होंने जीवन में उसे देखने का लाभ पाया है। शाही-शामियाना आकाश 
के समान छाया हुआ था । उसमें चाद और सूरज बनाये गये। पहले बारह 
राशि (मेप, व॒ुष, मिथुन, कर्क, सिंह, कन्या, तुला, बुश्चिक, धनु, मकर, 
कुम्भ, ओलीन) की रचना की गई। चन्द्रमा, बुध, शुक्र तथा वृहस्पति आदि 
ग्रहों को उनकी अपनी ऊंचाई के अनुसार स्थान दिया गया। फिर मगल, 
शनति तथा सूर्य के साथ बनाया गया इसे देखकर ऐसा लगता था मानो 
पुराना स्व यहा की शोभा को देखकर लज्जित हो रहा हो । सबको अभूत 
पूर्व रीति से सवारा गया था तथा वे रात दिन फिरते ये । (मुसलमानों का 
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वश्वास है कि तारागण नहीं घूमते बल्कि आकाश व स्वर्ग ही घूमता.है। 
इस सम्पूर्ण दृश्य को देखकर क्या कहा जाये क्योंकि (स्व के राजा इन्द्र की 
स्थिति खराब हो गई) इन्द्र जिसका शनी का) पति है, यदि वह उससे कहता 
है कि वह इन्द्र हे तो वह (तत्काल ही) पूछ सकती है कि इस समय तो यह। 
(भूमि का राजा) इन्द्र शीष पर है भाव यह है कि राजार्ओों में स्वर्ग के 
राजा को सर्वोपरि या शीर्ष पर माना गया है, अतः यदि यहां का राजा 
शीर्ष पर हो गया, तो यही इन्द्र है ? 
विशेष--() इसमें नव रोज के उत्सव का चित्रण किया गया है । 

(2) प्रहों स्वर्य तथा आाकाश सम्बन्धी मुस्लिम विश्वास की 
अभिव्यक्त्ति है 

(3) इसमें अनुप्रास, उत्प्रेक्षा तथा प्रतीप अलंकार है । 


ऊपर सव संयोग सुम साजा, तेहि पर हाटक पार विराजा। 
लागे डोरा रतन बलेखें, चोँघि विष्ठ सौहे जेंहि वेखें॥ 
मोति अनेक लाग जस ओला, एक इक देस एक कर गमोला। 
तेहि पर बंद छतन्नपति गाजा, एक छत्न चहुूँ खंड बिराजाए। 
छत्रिन्ह बाई छत्र सो पूजा, मौर छतन्न जग रहा नदूजा। 
कलफबिरिछ भा यह जग माँही, कोस सहस दस पसरी छांही ॥ 
जग भिथित सो जेंहि छाहीं, चिऊंदी काटि जगाव॑ नाहीं ६ 
दिघधिना सा जांचे जगत, पुहुमी घरे लिलाद । 
जोलहू घरती सरग दोठ, रहे छात श्री पाठ ॥ 9 ॥ 


शब्दा्थं--घछुम ->कल्याण । अलेखे अनगिनत । चौंधि--चौंधना + 
ओलाचज-जाड़े की वर्षा में गिरने वाले वर्फ के टुकड़े । इक--एक | गाजा+- 
गाजी, शूरवीर | छत्त-+माच । कलप विरिछ --कल्प वृक्ष जिसके बारे में 
कवि प्रोढ़ोक्ति है कि इसके नीचे बेंठने पर मनोकामना पूरी हो जाती है 
जांचे --जांचता, परखना। 


व्यास्या--कवि बादशाह के वेभव का वर्णन करते हुए कहता है कि इस 
कल्याणकारी राज्य की सव सुविधाओं को इकट्ठा किया गया या सजाया 
गया। उसका (सिंहासन) सोने से मढा हुवा था तथा उसमे और रधिक 
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यूल्यवान पदार्थ शोभायमान हों रहे थे। उसमें अनग्रिनत हीरे तथा अन्य 
रतन पदार्थ लगे हुए थे । जो भी उनकी ओर देखता था उमकी दृष्टि चौंघ 
जाती थी। उसमे अनेक ओले के समान वे-बढे मोती लगे हुए थे, जो अलग 
अलग (एक-एक) देश के थे तथा एक से 4ढकर एक अधिक मुल्य के थे । उस 
पर छत्नपति गाजी विराजता था। उसका एक छत्न राज्य चारों खंडोमें 
फैला हुआ थी । विभिन्‍न छत्ती अर्थात्‌ राजगण आकर उसके छत्त की पूजा 
करते थे भर्थात्‌ उसकी अघीनता स्वीकार करते थे, क्योकि उस समय में 
संसार में और कोई छत्तपति नहीं था। यह ॒ससार में कल्पवृक्ष के सदृश्य 
था | इसकी छाह (अधिक से अधिक) सहस्त्त कोस तक तथा (कम-से-कम) 
दस कोस तक फैली हुई थी। इसकी छाह में सारा ससार निश्चित होकर 
सोता था | चींटी भी काट कर किसी को जगाती नही थी भाव यह कि सब 
बहुत निश्चित भाव से रहते थे। यदि विघाता अपनी सम्पूर्ण रचना या 
सृष्टि को परखे तो उसे यही लगेगा कि पृथ्वी ही उसकी समस्त रचना का 
मस्तक स्वरूप है । क्योंकि यहां पृथ्वी और स्वर्ग मे प्राप्त होने वाली सब 
सुविधाए' छाई हुई है तथा भरी पडी हैं। 

विशेष--इसमें अनुप्रास, अत्युक्ति तथा अतिशयोक्ति अलंकार है । 

तहाँ बेछि पुपर॒मी पति भारी, देर दान कर बार उधघारी। 

एकहि बेर एफ फहेँ देई, हूसरि बेरि न फोऊ लेई॥ा 

पिरथी घबली होत सो आजू, सांगत देखि वान कर साजू। 

वादि मरजिआा समृद घसाई, बादिहे लोग रतन गरिरि जाईं।। 

बादि सुमेझ लायि जग॒धघाव, फस न बार जहाँगोर के भावं। 

देह रतन जत सनसा होई, सोन रूप कह व्रज न कोई ॥ 

सहूँ छुना कि अनेक भिखारी, कीन्हे साह नेवा्षि हजारी। 

आयो सोई बार घुनि, लिए, गरीबी साज । 
कहा जो सागु गरीब है, साह गरीब नेवाज ॥20 ॥। 


शब्दार्थ-- पुहुमी >पृथ्वी । उघारी -. उदारी, उदारतापूर्वक । बेरि+- 
चार। वली>>दान वीर। पिरधी>--पृथ्वी । बादि>-व्यर्थ | मरजिया-- 
मर्यादा | मरजिका>-गोताखोर । धार्वे--दौडते है। कस--क्यो | जत>ऊ 
जितना । भनसा--इव्ठा । वरज>-वर्जना | बार--दरवार | 
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व्यास्या--कवि बादशाह जहांगीर फी दानशीडता का वर्णन करते हुए 
कहता है कि घहां प्र (दान देने के जासन पर) वेठकर यृथ्वी का बढ़ा 
राजा अपने हाथों से उदारतापूर्वक दान देता है। एक वार में वह एक को 
कहकर देता है (अर्थात्‌ और ती नहीं चाहिए) इसी लिए दूसरी बार कोई 
नही लेता । पृथ्वी पर वह आज बककेला दानवीर है। कोई उससे मांगकर 
देखे, तो वह उसे दान में स्वयं ही क्तिनी सम्पति देता है। गोताखोर व्यर्थ 
ही समुद्र में सम्पत्ति पाने के लिए गोता लगाते हैं। लोग व्यर्थ ही रतनाग्रिरी 
पर रतन प्राप्त करने जाते है संसार में लोग व्य्र ही सुमेर (सोने का पहाड़) 
तक दौड़ते हैं. वे लोग क्यों नहीं एक वार जहांगीर के पास था जाते । उनकी 
जितनी इच्छा हो वह उतने रतन दान में दे देता है । सोने की कीई वर्णेना 
ही नही है अर्थात्‌ चाहे जितना लो | मैंने भी सुना है कि शाह के पास अनेक 
भिखारी आये तथा शाह ने कृपा करके उन्हें हजारी सरदार बना दिया। 
उसकी ऐसी प्रशंसा सुनकर अपनी गरीबी का साज ले कर पहुंचा तो उससे 
कहा गया (मांद क्या मांगता है) जिस पदार्थ की गरीबी (अभाव) है वह 
मांग (तो उसने उत्तर दिया शाह से क्या मांगना) शाह तो स्वयं यरोव 
ईनवाज है । 

विज्येष--इसमें प्रतीय अत्युक्ति तथा अनन्दय बलंकार है । 


शाह भनिजाम की प्रशंसा 


शाह निदान पीर सिघदाता, दिष्द तेज जिपि रवि परमाता। 
नारनोलि प्ोतर जास्थाना, उदे अस्त लइ सब कोइ जाना।। 
जा फहूँ एक किरन सम जोवा, जनम पाइ ते तिमि जिलर खोवा । 
जो खिन नेत सया के खोल, पाहन सानिक होइ अमोला ॥ 
जा कह सया दिध्ट प्वरि हेरा, ते दूनहू जुग सों घुह फेरा। 


मन को दिज़ायशीः 


जासों ज्ञान घन छंनुसारा, ता कहें बचने सिद्धि देनिहारा ॥ 
पौसागर भहँ है फड़हारा, ठुजी सुखी सब पार उतारा। 
गहि भुज कीन्हे पार जे, बितु साहुस बिनु दाम । 
कश्ती सफल जहन के, उत्ती साहु निजाम ॥ 2॥! 
शब्दार्प---पी र->सिद्ध, घमंगुर। सिघदाता-5सिद्धि दाता | दिष्ट-८ 
छवि । फहे--के लिए। जोवा>-जोहना भ्रतीक्षा । तिमि>>उस प्रकार । 
जित>>जिय, भ्राण। मया--माया, मोह, कृपा । खिन >-क्षण | अनुसा राज- 
चलाया कहा | भौसागर>-भवसागर | कठहारा"-निकालने वाला | 
कश्ती--मौका । जहान--स सार । चस्ती--चिश्ती । 
स्यास्या--अपने ग्रुरु कवि शाह निजाम की प्रशसा करता हुआ कहता 
है कि शाह निजाम चिश्ती सिद्ध पुरुष है तथा सिद्धि दाता है। उनकी 
तेजस्वी दृष्टि प्रात.कालीन सूये के समान है । उनका निवास स्थान तारनौल 
(हरियाणा) मे है । कब वे जन्मे और कव उनकी मृत्यु हुई यह बात सब 
लोग जानते हैं। उसकी (कृपा की) एक किरण पाने के लिए प्रतीक्षा करनी 
पड़ती है । जन्म पाकर के (यदि वह न मिली तो) प्राणी व्यर्थ अपने प्राण 
खोता है | जिस क्षण वह कृपा फरके अपने नेन्न खोल देते हैं उसी क्षण पत्थर 
अमोल माणिक बन जाता है। जहां कही भी वह अपनी कृपा दृष्टि भर कर 
देख लेते हैं तो प्राणी दोनों युगों (भूत और वर्तमान) में मुह फेर लेता है 
अर्थात्‌ (उसके पाप-कर्म नष्ट हो जाते हैं ।) जो उनके ज्ञान और वचनो के 
अनुसार चलता है तो वह उसको अपने वचनो से ही सिद्धि दे देती हैं 
(अर्थात्‌ उसकी मनोकामना पूर्ण हो जाती हैं।) वे भवसागर से पार कर 
वाले हैं । जो दुखी या सुखी व्यक्ति उसकी शरण मे चले जाते हैं वे उसी को 
(भवसागर) पार करवा देते है । शाह निजाम चिश्तो सारे संसार के लिए 
नौका के समान हैं, वे लोगों को साहसोी हुए बिना तथा विना दाम के बाह 
पकड-पकड़ कर (भवसागर) पार करा देते हैं । 
विशेष--(]) इसमे शाह निजास चिश्ती की उदारता सिद्ध पुरुष तथा 
अन्य गुणों पर प्रकाश डाला गया है । 
६ (2) मुह फेरना मुहावरे का प्रयोग है। इसमे लक्षण शब्द 
शक्ति में । 
(3) इसमे उपमा, रूपक, अत्युक्ति तथा अनुप्ास अल्लकार है! 


बाबा हाजी को प्रशंसा 


बावा हाजी पोर अपारा, सिद्ध देत जेहि झाग ने बारा हे 
जे मुख देखा ते सुख पावा, परसि पाय तन पाप मंबावा १९ 
हिंदू तुरक सदे कोई जाना, नि£सि दिन जांचहि इंछा दाना। 
हींछा देत न लावहि धोखा, जेहि जल तोष पे. तस पोदा ७ 
जौ फोछ जिय निहचे करि आदे, श्रवत्त लागि तेहि ज्ञान चेतावे । 

: प्रेम दोप तेहि देह जगाई, वहि उज्ञियार चला सो जाई।॥ 
जासों वचन्‌ सिद्धि बे कहा, ते सब  तजि विधि भारग गहा। 
सोहि सथा फे एक दिन, श्रवत्त लाग गहि साथ! 

गुरमुझ खदन सुनाय के, कलि महँ कीन्ह सनाथ ॥ 22॥: 

शब्दाघे--अपाराष्-ज्बहुत बड़े । बाराज्ज्ससय | परसिन्-स्पर्दा । 
जाचहि>-याचतना करना, सायना। इंच्छा--इच्छा। हींछा>-इच्छा | 
तोष--आकाक्षा । पोषा+- मनो रथ । मया>-मोह-माया । 

व्यास्या--कंवि उस्मान वाबवा हाजी पीर की प्रशंसा करते हुए कहता 
है कि वावा हाजी पीर वड़े सिद्ध पुरुष हैं। वे दूसरा तत्काल ही सिद्धि 
दिलवा देते है । इस कार्य में उन्हे जरा भी समय नहीं लगता । जिसने भी 
उनका मुश्ल देखा है । वही सुखी हो गया है। जिसने भी उनके पावों का 
स्पर्श कर लिया उसी के शरीर के पाप नष्ट हो गये । बाबा के बारे में यह 
हिन्दू और तुर्क सभी जानते है । रात-दिन याचको को मनोवांछित इच्छा का 
दान मिलता रहता है) (मांगने वाले की) इच्छा के भनुसार देते है और 
इसमें किसी प्रकार का धोखा नहीं होता । जिसमे जिसको सनन्‍्तोष मिलता 
है या आकाक्षा की पूर्ति होती है वह अपने मनोरथ के अनुसार वैसा ही 
पाता है । जो कोई अपने मत में निश्चय कर आवे तो प्रवचन सुनने भात्र से 
उसका ज्ञान उद्वुद्ध (जाग) हो जाता है और जो वहां पर प्रेम (भक्ति) 
रूपी दीप को जला देता है वहा उसी के प्रकाश में आगे-ही आगे बढ़ता 
जाता है। जिससे/# के वचन कह देते हैं वह सब (संसार) छोड़कर 
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ईश्वर फे मार्ग की ओर चल पड़ता है। में माया-मोह में था सो एकदिन 
उनकै;प्र वचन सुनने पहुंच गया तो उसे सुनकर मस्तक में बिठा लिया अर्थात्‌ 


श्रवचनों को घारण कर लिया । इस प्रकार गुरुमुख से वचन सुनकर मैं 
कलियुग में सनाथ हो गया | 


यह समन था जग सारा, जो इन्ह मथहि सो नर वरियारा। 
जी लहु गृद मत सनहिं सिखावं, बातमि कछू हाथ नहिं श्राव ॥ 
सही भांहि नो निहि छपाना, बितु गुर फाहू हाथ ने भाना। 
करम बात अब फहों सुनु तोहीं, जस फछ गुर सिखावा सोहीं ॥ 
जझञान छोरि फर दिया मयानी, सांस लेत डोरी लपटानी। 
उलटी दृष्टि रहे दुक लाई, सजग रहै जेहिततु न जाई।॥ 
तो लहु मर्थ बेठि दें जीऊ, निसरे छाछ महो ते घीक। 
निज सो सयनी एक दिन, मंयत सथत गा फूटि। 
तत्वभसी पुनि तत्व सों, जाय नरक स्व छूटि ॥ 23 ॥॥ 


शब्दार्थ--मथा >> कुचलना । वरियाना>>अलग होना । लघु >|छोटा । 
'निधि--निधि, कुबेर के नौ रत्न पद्य, महावद्य, शख, मकर, कच्छप 
मुक्‌ द, कू द, नील और खर्च | दुक--तनिक | नंतुः*उद्योग | जीउ>-जी 
लगाकर । निसरें+ निकलना । तत्व>-वह तू है । 

घ्याख्या--कवि गुरु के महात्य को स्पष्ट करते कहता है कि जिसने इस 
मन को कुचल दिथा उसने सारे संसार को ही कुचल दिया जो इनको मथ 
लेता है वह पुरुष सबसे अलग हो जाता है। वह छोटा ही बना रहता है। 
जब तक कि वह गुरु के अनुसार अपने मन को शिक्षित नही करता | केवल 
वातो ही बातों से कुछ भी हाथ नही आता । पृथ्वी मे ही तो निधि या कुबेर 
के नौ रत्न छिपे हुए हैं। ये निधिया बिना गुर की सहायता के किसी के 
हाथ नहीं भाती । यह कर्म (भाग्य) की वात है कि मैं तुमको सुना रहा हूं 
जैसा कुछ भी गुरु ने मुझको सिखाया। ज्ञान फी डोर से हृदय को मथानी 
बनाया । सास लेते ही जह डोरी उससे लिपट गई | दृष्टि को उल्टा कर 
तनिक देर रहे उस समय इस बात के लिए सजग रहे कि कही उद्योग अस- 
फलन्र न हो जाए। इस प्रकार जी लगाकर मथने बैठे तो छाछ निकली और 
“उसमें फिर थी मिकला । इस प्रकार रोज मथते-मथते एक दिन मथनी दूट 
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गई और वह तू हैं जानकर तत्व से मिल गया और सांसारिक रूपी तरक 
से छटकारा मिल गया। 
ह विदेष--(3) इसमें योग की विभिन्‍न क्रियाओों हारा समाधि की 
पूर्णता एवं भगवत प्राप्ति की ओर संकेत किया गया है। 
(2) इसमें पुनशक्ति रूपक तथा अनुप्रास, दृष्डान्त अलंकार है । 


६ 


2. कथा खंड 


जादि मगर नेपाल अनूपा, तहां राउ घरनोषरं शभृपा। 
धन सो देश छत सगर सोहावा, धन राजा जिन आनि बसावा ॥! 
अति बलवंड न जाई बखाना, भानु समान चहुं-खण्ड जाना ! 
सुकटवंद सब सेवा करहों, सेवा मांक रेनि दिन हरहीं ॥ 
कटक लसूरू अनेक अपारा, झव न लेखें सहज हुजारा। 
देस बहुत छुछ भहैँ न थोरा, गगत न जाव हस्ति औ घोरा ॥ 
जाई समुंद सह खडग पखारा, अरि न रहा जो इतर संभारा। 
अनघन हम जो लच्छमी, सेन अनेक अपार । 
एक दीप संतति बिना, राजभवन अंधियार ॥ 
शब्दाें---आदि -- भादिकाल या प्राचीन । अनूप >-जनोखा । राउ८ऊ 
राजा | बलवंड->वलवान । भानु >-सूर्य । चहु-खड--चारों दिशाओं में । 
मुकटवन्द --बड़े सम्राट । कटक--फौज । असुझ--अभनगिनत । हेम--सोना 
अनघन >- अपार, संतति--सन्‍्तान । 
कवि ने परम्परागत वर्णन के पश्चात्‌ अपनी काव्य-रचना की भूलकथघा 
लिखनी प्राचम्भ को है, जो निम्नाकित है :- 
व्यास्या--अदि काल में 'नैपाल' चाम का एक अनोखा नगर था। वहूरे 
'धरणीधघर' नाम का राजा राज्य करता था। वह देश, वह सुहावनां नगर 
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और वह राजा, जिसने कि इस नगर को बसाया है, धन्य हैं । वह राजा 
अत्यन्त वलशाली था, जिसका वर्णन सम्भव नही है। उसे सूर्य के समाच चारों 
दिशाओं में जाना जाता था। बडें-बडे सम्राट उसकी सेवा करते थे तथा 
दिन-रात उसकी सेवा में ही व्यस्त रहते थे। उसके पास अनेक प्रकार की 
अनगिनत फौण थी । उसकी सरूया सहस्तरों और हजारों में भी लिखना 
सम्भव नही है देश में बहुत कुछ था तथा किसी प्रकार की कोई कमी नही 
थी । राजा के पास कितने हाथी और धोडे थे उसकी गिनती करना सम्भव 
नहीं[है । राजा की तलवार के समक्ष इधर-उधर कोई श्र शेष नही रह 
गया [राजा के पास अपार सोना, लक्ष्मी और अनेक प्रकार की सेना थी 
लेकिन एक सन्तान (पुत्र) रूपी दीपक के विवा राजभवन मे अन्धकार छाया 
हुआ था । 

पिशेष--() हिन्दी के समस्त सूफी कवि अपनी रचना का शुभारम्भ 
मसनदी शंलो में करते हैं तथा ग्रन्थ के प्रारम्भ में 'हम्द' जर्थातू परमतत्व 
का विवेचन, मुहम्मद की प्रशंसा, चार मीतों की प्रशंसा, अपना परिचय तथा 
“रचना का प्रयोजन प्रस्तुत करते हैँ । 

(2) सूफी प्रेमास्यानों [की यह एक काव्य रूढि है कि राजा के पास 
सर्वेस्व होते हुए भी सन्‍्तान की अभाव रहता है। राजा के घर पुत्र रूपी 
सन्तान किसी आशीव॑चन द्वारा ही सम्भव बताई जाती है । 

(3) काव्य वरणित राजा की शक्ति, शौय एवं घन-घान्‍्य का भतिशयोक्ति 
यूर्ण वर्णण भी सूफी कवियों की अपनी विशेषता है। 

(4) यह कथा ऐतिहासिक या पौराणिक नहीं है वल्कि यह कल्पना 
श्रसुत है क्योंकि 'नैपाल' फे राज्य मे कभी धरणीघर नाम का राजा नहों 
हुआ । 

(5) वर्णनात्मक शैली । 

(6) नैपाल को शिव-स्थान माना गया क्योकि आज भी वहा शिव की 

उपासना सर्वोपरि है। 


सुत चिता राजा चित माहों, राज काज सन भाद॑ नाहीं । 
दिन एक सर्व बुलायो नेगी, मज्ञा राज राव घल शेगो॥ 


एव जादसी उप 


सभा फोरि #के मंत यहईठा, कहेस न भोहि कछु अस्थिर डीडा । 
यह जग जस पानी कर घादा, जो कछु गा सो बहुरि न भार 
काल्ह-हि यह तन होइहेँ छारा, कोक नाउं नाहि लेबन हारा॥। 
वीतो रेंन भोर  दिगसावा, कागा रोर आइ निमराता। 
को गहि लक्कुटी पंथ देखाइहि, को विदा दे पाछु पुराइहि॥ 
राज पाद घद देस सुख, सुत बिनु फौने काल। 
अब सब लेहु शाज तुम, लेत अहोँ शिवताज ॥29 
शब्दार्थ--अस्थिर--चलायमान, चंचल । नेगी>-कर्मचारी | मंत >> 
सनन्‍्तव्य | दीठा दिखाई देता है । घावा>--तुफानी लहर या बुलबुला । जस 
समान, छारा--क्षार। कागारोर->--कौवानों का रुदव । शिवस्ताज८- 
योग । 
ध्याह्या--राजा के हृदय में पुत्न की चिन्ता लगी रहती थी, उसका राज- 
काज में मन नहीं लगता था। एक दिन राजा ने अपने सभी लेगियों (कर्म 
चारियों) को मपने पास चुलाया । राजा की काज्ञा सुनकर सभी लोग तुरन्त 
राजा के पास बा गये । राजा ने सभा जोड़कर अपना मन्तठ्य स्पष्ट किया 
ओर कहा कि मुझे इस संसार में सव कुछ चंचल दिखाई देता है । यह सारा 
संसार पानी की एक तूफानी लहर के समान है । इस संसार से जो कुछ एक 
बार चला जाता है, वह पुतः लो कर नहीं आता कल यह शरीर मिट्टी हो 
आयेगा और इस संसार में कोई मेरा नाम लेने वाला भी नही होगा । राति 
बीत दकी है और प्रातःकाल का विकास हो रहा है । काक बलि का समय 
नजदीक आ गया है। बच मेरे हाथ में लाठी पकड़ाकर कीन मुझे मार्ग दिखा- 
येगा ठया अब कौन मेरा पिडदान देकर मेरी मुक्ति की कामना करेगा ? 
पुत्ष के दिना यह राज-पाट, घन तथा देश के समस्त सुख किस काम के हैं । 
अब तुम सब इस राज्य को अपने हाथों में ले लो और मैं अभी शिव के 
समान निलिप्त होकर योग मार ग्रहण कर लेता हू । 
मरिशेष--(१) राजा के विचारों में दार्शनिकता का परिषाक है । उसके 
विचार में यह संसार सब्ठव्य है । इसका अस्तित्व पानी की प्रचंड लहर के 
समान है । 
(2) हिन्दु-समाज में पिता के मृत्यु के पश्चात्‌ उसका पुत्न पिडदान कर 
अपने पिता की मुक्ति की कामना करता है । 
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(3) 'हाथ की लाठी' एक मुहवरा है, जिसका बर्थ है आश्वयंदाता 

(4) 'काग्रारोर' का अर्थ है कि भारतीय हिन्दू सस्कृति के आधार पर 
मरणोपरान्त काकवलि देने की प्रथा है | 

(5) 'शिवसाज, से तात्पर्य शिव जैसा स्वरूप है, जिसमे भाव, एवं कर्म 
को अपने मन में घारण कर ससार मे विरकक्‍्त होने की कामना की जाती है 

(6) सूफी प्रेमाख्यानों के सम्राट निरंकुश शासन होते हुए भी राज्य के 
अपने सभी महत्वपूर्ण कार्मो में मंत्रियों से परामर्श लेते थे । 


संत्रित फहा सुनहू सत्ति राजा, राज पाठ तुमही फह छाजा | 

फोन सुने असफो म्ति देई, हस्तिक भार के गदहा लेई॥ 

जो तुम्ह काल्हि लिब सिवसाजू, आजुहि हम छाडबव यह राजू। 

राज फरए्ु प्रतिपालहु परजा, सेवत साईं कौन तुम बरजा ॥ 

तन सो भोग जोग मनसेती, बात इन्हें श्री बातें जेती । 

जो यह वरव परहाँ तुम्ह छाड़ा, फोन सुफल जौ छाड़ि अगाड़ा ।। 

दिन सब फरहु राज सुख भोगू, रंनि गुपुत साधहु तुम्ह जोघू। 

जेप्टि निमितत घन दीजिये, भी फीन्ही सब हानि। 

सो ईच्छा विधि आपु पम्िजु, बेगि पुरादे जनि ॥ 3॥ 
शब्दाथं--मतिज-विचा र | प्रतिपालहु->पालन-पोषण । सेवत--उपा- 
सता । साई>-परमात्मा । वरजा>-रोफा । अगाड़ाज-भविष्य | निमित्त 

#+कारण । विधि>-विधाता । पुरावेज--पूर्ण करना । 

ध्याय्या--म त्ियो ने कहा कि “ऐ राजा अंत्र हमारा विघार सुनो । यह 
राजपाट आपको ही शोभा देता है आपके विचार को कौन सुनेगा और कौन 
आपको ऐसी सम्मति देगा। हाथी के भार को गधा फंसे उठा पायेगा | ब्रगर 
आप कल योग घारण करते हैं, त्तो हम आज ही यह राज छोड़कर चले 
जायेगें। आप राज्य करो और प्रजा का पालन-पोषण करो। आपको पर- 
मात्मा की उपासना से कौच रोक सकता है ? अगर आप इस समस्त द्वव्य 
को छोड़ना चाहते हूं तो भाप शरीर से समस्त सासारिक भोगो का भोर 
करो तथा मन से योग का मार्ग ग्रहण करो । सभी बातो का यही निष्कषे 
. हैं । वह कौन-सा सुफल होगा जिसकी प्राप्ति आपको भविष्य मे नही होगी + 
आप दिन में राज्य के समस्त सुखो का भोग करो तथा रात्ति मे गुप्त रूफ 
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ग्रेग-साथनः में लीन रहो । आप जिस निमिन से धन का दान करेंगे और 
सम्पत्ति की हानि करंगे, विधाता आपकी उसी इच्छा को स्वयं आकर शीक्र 
पूर्ण करेगा । 


विशेष--(]) 'हम्तिक भार वा गदहा लेही' एक मुहावरा है झिसकः 
अर्थ है कि मूर्ख लोग बुद्धिमादो के कार्यो को नही कर सकते । 

(2) शरीर से भोग तथा मन से योग किया जाता है । 

(3) मंत्रियों का परामर्श अत्यधिक व्यावहारिक एवं सूफी दर्शन के अनुरूप 
है । इस संसार से विमुख होकर सुख की कल्पना निराधार है। नुफी दाशें- 
निक्नो के अनुसार लौकिक संसार में रहकर ही अलौकिक की उपासना सम्भव 
। राजा जनक का जीवन इस रूप में अनुसरणीय है । 

(4) दान महिमा को वर्णित किया गया है तथा राजा को परामर्श दिया 
गया है कि तुम जितना अधिक दान करोगे उसका तुम्हे शीघ्र ही फल प्राप्त 
होगा । 

(5) उपतनियदो में भी इसी प्रक्रार की वल्वता की गई । यह त्सार भोग 
के लिए है, लिप्स होने के लिए नही । क्योकि ईश्वर प्रदत्त सत भोग भोगने 
के लिए ही हैं त्वागने के लिए नही । अन्तर केवल भावना का र--कहा भी 


है--- 


3. 
हृ 


“ईशावास्यम्‌ इद॑ सर्व॑ यबत्किडच जगत्याम्‌ जगत | 

तेन त्पक्तेन युझ्जीथाः भा गूध कस्य रिचद्धनम्‌ 
पृत निमित्त धरम अब कीजे, घरमसाल की भोजन दोजे ॥ 
दिये बिना कछु काहु न पाठ, दिया आनि सब इच्छ पुरावा ॥ 
दिया घरे तम करंन जोरा, दिया हुते घर मुर्स न चोरा। 
एहि जग मांह सार यह दीया, जो न दिया ते ममिरथा जीया !॥ 
दिया हुते निसि आगे सूका, दिया हुते पर आपने बृझा। 
दिया हुते घर पर्व सोभा, थाइ पतंग दीप पर लोगा ॥ 
दीपा बाज रूप जाड़ ने जोवा, दिया होइ तो पार्द खोबा। 

यह कलि स्थाम विभावरों, चिकद पंथग्रह साथ । 

निजु भले बगमाहु सो जिनन दिया कछु हाय या 4॥ 


शब्दार्थ--धर्मंताल >धर्म पर आचरण करने वाल । इच्छा पुरावा-- 
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इच्छा पूर्ण करने वाला। मुर्त-घुंसना या सेंघ लगाना। अमिरथा-८ 
च्यर्थ । विभावरी -+ रात्रि । कलिस-+कलियुग, संसार | 
घ्याद्या--मत्रियों ने आगे कहा कि “आप अब पुत्त के निमित्त धर्म 
कीजिए तश्रा धर्म पर आचरण करने वाले लोगों को भोजन दीजिये। दान 
करे घिना किसी को कुछ नहीं प्राप्त होता | दान ही सभी इच्छाओं को पूर्ण 
करने वाला है। दीवा रखने से अन्धकार नहीं बढता, दीवा जलने से घर 
ओ चोर नही घुसता । इस संसार में दान ही एक सार है। जिसने अपने 
जीवन में दान नहीं किया उसका जीवन व्यथे है। दीथा होने से अन्धकार मेँ 
भासे दिखाई देता हैं तथा दीपक जलने से आत्म का ज्ञान होता है। दीपक 
होने से घर शोभायमान होता है । दीपक होने से ही पतंगा लोभी बनकर 
शसके पास गाता है। दीवा के बिना नजदीक का मार्ग भी दिखाई नहीं 
पड़ता । अगर दिया हुआ है तो खोषा हुमा भी पुनः मिल जाता है । यह 
कलयुगी क्षंतार काली रात्ति के समान है तथा इसका मांगें अत्यन्त विक्षट 
है एवं इसमें बहुत से अवरोध हैं। जिन्होंने अपने हाथ से किसी को कुछ दान 
नहीं दिया है, वह इस संसार रूपी वन में अपने आपको भूले हुए हैं । 
घिशेष--() दान महिमा का वर्णन है जो भारतीय एवं इस्लामी दोनों 


ही संस्कृतियों मे समान रूप से महत्वपूर्ण माना जाता है । 
(2) साग रूपक बलकार है । दीया का अर्य दान तथा दीपक होने से 


पहा श्लेष अलकार भी है। 

(3) दान के अन्तर्गत अन्त, घन, वस्त्न आदि का वर्णन किया जाता है। 
इसका एक आध्यात्मिक एव सामाजिक महत्व भी है। जाध्यात्म में दान 
अगले जन्म में पुन: मिल जाता है तथा समाज में इससे प्रतिष्ठा एवं साथा- 
जिक सनन्‍्तुलन प्ली बना रहता है । 

(4) कलियुग को काली रात्रि के समान बताकर करूबि ने भारतीय 
संस्कृति एवं दर्शव का अनुसरण किया है। भारतीय दर्शन के अनुस्तार चाद 
प्रग--सतयुग, दवापर, जे5/ एवं कलियुग बताये जाते हैं जिनमें सतयुग को 
ऊषाकाल और कलियुग को राजिकाल माना जाता है । 

सुनि के राजा हिय संभारा, रण पवेह हद कोटि भंउारा। 

जो ईट्वा के पद फोश आवा, दीन्ह बोलाह बार नहिं लावा॥ग 
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जौ जित बहे देश के दुखों, दीन्हु वान सब कीन्हें सुखी । 

झूंछा भोजन कापड़ बांगा, निश्धि वासर पावे बितु मांगा।॥। 

धरमसाल पुति बार सवांरा, जहां न कोछउ बरजन हारा। 

यंथी आाइ तहां सुख पार्वहि, भोजन मिलि निसि सोई गंवावहिं ॥ 

जती संन्यासी जो कोउ आवे, सुनत नाउं राजा उठि घावं॥ 

अपने नगर दुलाइ के, आन परवारे पाय । 
कर जोरे बिनती करे, भाग्या सीस चढाय ॥ 5 ॥ 

शब्दार्थ -सभारा >-धर्य था सात्ववा। निसिवासर२>-रात दिन. । 
चारि--दरवाजा । वरजन हार>-वर्जित करने वाला । पंथी--ण्थिक । 

व्यास्य--राजा ने मत्तियों द्वारा कहे गये बचनों का सुनकर अपरे 
हुदय को सांत्वना दी तथा अपने भंडारों को खोल दान देने लगा। नाजा के 
पात्त जो भी व्यक्षित अपने मन्त में इच्छा लेकर आता, राजा शीघ्र ही उसे 
दघुलाकर उसकी इच्छा पूर्ण करने में देर नहीं लगाता। देश में जितने भी 
बुःखी थे, राजा ने दान देकर उन सभी को सुखी बना दिया। भुल्नों को 
भोजन, नंगों को वस्त्र दिन-रात बिना मांगे ही प्राप्त हो जाता था । धर्मान - 
यायियों को रोकने वाला कोई नही था, वह वार-वार राजा के द्वार को 
सुझोभित कर इच्छित फल की प्राप्ति करते थे । पथिक लोग वहां ख़कर 
सुख प्राप्त करते थे । वह भोजन खाकर वहां रात्रि व्यतीत करते थे । यती 
और सनन्‍्यासी जो कोई भी आता था, राजा उसका नाम सुनते ही इसके 
पास उठकर चला आता था । अपने नगर में बुलाकर राजा उनके पैरों वो 
थोता था तथा हाथ जोड़कर उनके समक्ष विनती करता और उनकी बाज्ञा 
को घिरोधाये करता था । ' 

विद्यप--प्रस्तुत संदर्भ मे भूखों को भोचन, नगो को वस्त्न तथा पथिवों 
को भोजन देना सामान्य रीति से दर्णित है तथा यती, संन्यासियों भौं८ 
धर्मानुयाथियों को यह दान सम्मान के साथ वणित किया गय है। 

एहि विधि चरण एक जो बीता, रहा न कोऊफ जग मंह रीता। 

कीरति दात चहूं खंड गई, पार समुद के चरचा भई ॥ 

दान मनिसान चहुं खंड बाजा, फरन कुबेर देनु 'बलि लाजा। 

पुनि कलास गई यह चाहा, चली बात तहूं संकर आहा॥। 
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गिरजे कहा सुन्‌हु हो देवा, फे नर फीन्ह ऐस जग सेया। 

धरनीधर नूप यहि संसारा, धुत मिसिस सच दोन्‍ह भंडारा॥। 

जी अस फर दान फर साजू, चहै तो लेद्द इंद्र फर राजू। 
चलहु जाय तेहि देखिये, कइस सत्त कस घर्से । 


सस होइ सुत दीजिये, नह तो खोहए मर्ख ॥ 6॥ 
शब्दायं-- वरस+>व वर्ष । रीता >- खाली | कीरति-->महिमा । निसा 


डका । बात>-चर्चा । गिरजाज-पावंती । निमित्त -- कारण । 

व्याज्या--इस प्रकार एक वर्ष व्यत्तीत हो गया तथा इस संसार में 
कोई खाली नही रहा । राजा वी दान-महिमा की कीति चारो दिशाओं में 
फेल गई | उसकी चर्जा समुद्र के पार भी होने लगी । राजा के दान का डका 
चारों दिशाओं मे बजने लगा उसके दान को देखकर कर्ण, कुबेर, बेम और 
बलि जैसे दानी भी लज्जित होते थे । राजा की यह इच्छा कैलाश तक पहु 
गई जहा शकर विराजमान थे । वहा भी यह चर्चा चली तो पार्वती ने 
शकर से कहा कि है देवो के देव ! सुनो, इस ससा३ में ऐसा कौन-सा 
पुरुष है जियने समार की इतनी सेवा की है ? मैने यह चर्चा सुत्ती है कि 
संसार में 'धरणीश्वर' ताम का एक राजा ऐै, जिसमे पुज्र-प्र'ष्ति फे निमित्त 
अपने भडार का दान किया है। जो इस प्रकार के दान का आयोजन करता 
है, वह चाहे तो इन्द्र के राज्य को भी हस्तगत कर सकता है। पार्वती ने 
भागे कहा कि ''आप चलकर उस राजा के सत्य और धर्म की परीक्षा लेकर 
देखिये । अगर वह सत्य हो तो उसे पुत्न दीजिये अन्यथा आपके यश की हानि 
होगी । 

विश्येप--() भारतीय सम्कृति मे शिव को औढरदानी बताया गया 
है । वह हमेशा पाती के आग्रह पर मृ-थु लोक का विचरण बारते है तथा 
परीक्षा में खरा उतरने पर साधको को आशीर्वाद देकर क्ृतार्थ करते है। 

(2) सूफी प्रेमाव्यानों मे शिव एवं पावंती के इस स्वभाव का चित्रण 
पर्याप्त मात्रा मे उपलब्ध होता है । सूफी साधनों की परीक्षा भी शिव से 
पाती के अ ग्ररः पर स्थान-स्थान पर ल॑। है। 

(3) शिव को शीघ्र प्रसन्‍ठ होने वाला देवतां वत्ताया जाता है । अगर 
शिव न धस्णीधर का सुत नहों दिया तो उन्हें अपयश लगेगा। पार्वती का 
यह कथन शिव को स्वाभाविक प्रक्रिया के अनुकूल हे । 


3. परेवा खंड 


है 


के सिव-साज निपुंसक चारी, जिन्‍्ह सों भ्राहि सों चित्र चिन्हारी । 
बंगि चलाए चारिहु ओरा, दुंढव चले सुर सप्ति जोरा 
भौ समुझाइ कीन्ह पुनि बाता, जानत जहाँ जाहि मन राता। 
ताकर चाह कहे जो आई, जो मांगहि सो देजा बंधाई ४ 
चारो चले चारि दिस भसए, झापु आपु कहें दुंढन गए। 
जल यल् सायर मेरु सुमेरा, रन बन पुर पाटन सब हेराव॥। 
जहूँ तहूं भवहि गहें बेरागा, दहु, इन महू कोइ होइ सुभागा। 
बन घन गिरी सायर पटठन, जहां सु्नाह नर नास । 
किरि फिरि डेर्राह रन दिन, छिन न लेहि बिसराम॥ ! ॥ 
घब्दार्थ - कैष-को । निपु सक->नपु सक । चारी>-साथी । सों>--से । 
आहि>--आह । बेगि--शी प्र । चारिहु--चारों। ओरा--ओर। जाहिछ- 
जिस | राताज>-अनुरक्त । ताकर->-उसका । दिस--दिशा। सायर- 
सागर | मे5--पर्वेत । सुमेरा-सुमेर पर्वत, स्वर्णगिरि। रत>-जंगल । 
पुर+-नगर | पाठन>-भवन की मंजिले । मनहि-> भ्रमण करना । सुभागा 
अच्भाग्यवान । 
प्रसंग--नै पाल के राजा घरणीघर का पुत्र सुजान एंकर दिन शिकार 
झ्ेलने गया तो वह मार्य भूल गया और एक पर्चत की मढ़ों में जाकर सो 
गया । वह स्थान किसी देव का था। रूपनगर में राजकुमारी चित्तावली की 
बे गांठ का उत्सव था। उसका मित्र आया तो वे दोनों सोते हुए राजकुमार 
को उठाकर अपने घर ले गये और उन्होंने राजकुमार को चित्रावली की 
चितसारी में नुला दिया और आप दोनों उत्सव देखने चले गये । राजकुमार 
की आंख खुली तो वह आश्चर्य युक्त रह गया। वहां राजकुमारी के चित्र 
को देखकर आसक्त हो गया और फिर रंगादि रखा पाकर अपना भी एक 
खित्न बना उसी के पास सो गया। सवेरे देव उसे उठाकर वहीं ले आये । जब 
वह जागः तो उसने स्वप्त का ञत्रम समझा परन्तु अपने वस्त्तों में रंग लगा 
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पाकर सच माना और चित्नावली के प्रेम में विछ्िलल हो चिन्तायुक्‍त बेठ 
गया । सेवकगण उसे छू ढते हुए आये भर उसे लिवा ले गये । वहा भी वह 
प्रेम में वेमुध रहा । उसके मित्र सुयुद्धि नाम के ब्राह्मण ने जब उसका हाल 
जाना तो वे दोबो उसी मढी पर जाकर्‌ रहने लगे । बहां उन्होंने छनशन ब्रत 
करगा आरम्भ कर दिया | इधर घित्रावली ने राजकुमार का चित्त देखकर 
अनुशक्त हो गई । यही से परेवा खड की कथा थारम्भ होती है । 

व्यास्या--कवि कहता है कि चित्नावली ने अपनी नपुसक मृत्यों को 
शिवजी के वेष अर्थात्‌ जोगी के भेप मे सजाया । उनको फिर राजकुमार का 
चित्र अच्छो तरह पहचानवा दिया । वे मृत्य (राजकुमार को चित्र पहखानच 
कर) शीघ्र ही चारो ओर चल दिए । वे राजकुमार को दूढमे के लिए सूर्य 
भौर चन्द्रमा त्री गति से भी अधिक तेज चलसे लगे। उनको भ्ती-भाति 
समझाया और फिर बात की । तुम तो जानते हो कि जिस (राजकुमार के 
चित्र) मे मेरा मन अनु रक्ते है । उसी को पाने की या देखने की चाह है। जो 
भाकर उसका समाचार देगा वह जो मागेगा वही उसे दिया जायेगा । राज 
कुमारी के चारो मृत्य चारो दिशाओं (पूर्व, पश्चिम, उत्तर, दक्षिण) की 
ओर चल पड़े । वे आप॑-ही-आप राजकुमार को ढूंढने के लिए बढ़ते गये । 
उन्होंने जल, स्थल (भूमि), सागर, पर्वत, उत्तरी प्रव॒ या सुमेर पर्बत, 
जगग्म, वतन, नगर, भवन की मजिलें सबको अच्छी तरह देख लिया । जहां- 
तहां वे बरागियो के समान घूमने लगे | इनमे कौन भाग्यवान्र होगा थर्थात्त्‌ 
राजकुमार को दू ढकर कौन व्यक्ति साजकुमारी से मनमाना वरदान प्राप्त 
करेगा ? इस प्रकार घने जगल, पर्वत, सागर, भवनों में किसी पृरप का 
नाम सुनते थे उसे जाकर फिर-फिर रात-दिन देखते थे और क्षण-भर के 
लिए भी विश्राम नही करते थे । ह न्‍ 

विशेष--() सुमेरू पर्वत के बारे मे कहा 'ज़ाता है कि यह एक सोने 
का पहाड़ है मौर इस पर धन का देवता कुबेर रहता है । 

(2) इसमे अनुप्नास तथा पुनरुबित अलकार है। 

तिन्‍्हू मह अहा जो नाम्र परेवा, हिए सवरि चित्रावलि सेवा । 

उत्तर दिसा दोप अति भला, घौलामिरी पर्वत कह चला ॥ 

प्रथमहिं (क) नगर फोट कर फेरी, फाशमीर पुनि तिब्बत हेरी | 


खिद्दावली ; उफ् 


हरद्वार में गंध अन्हावा, मांगी होंछा सिभु सनावा)। 
सिरीनगर गढ़ वेखि छुमाऊं, खिसिया लोग वर्साह त्तेहि गाऊं। 
पुनि. बदरी केदार सिधारा, दूंढा फिरि फिरि सकल पहारा ॥ 
बुए्गणभ देखि सगन कर देला, चला ताकि नेपाल नरेसा। 
घांक कोट ब्तगित बहुत, औ चारिहुं दिसि ताल । 
झमर पुरी जानहूँ दसी, जाडउ घरा नेवाल ॥20 


+ 


शब्दार्ध--तिन्हू--उन । कोट>>पर कोटा । , दिसा ->दिशा । भलाउ-+ 
अच्छा । होरी>- देखा । अन्हावा--स्तान करना । हींछा --+इंच्छा । गढ़ ८+ 
किला । गाऊझूगाव । दुरगमज>॑ दुर्गंम । संगत">>मरन । वाक-->टेढ़ापन $ 
असमितज>-वंसति । ह 

व्यास्या--कंवि कहता हैं कि उनमें से एक का नाम परेवा था । उससे 
अपने हृदय में चित्नावलो की सेवा वी ठान रखी थी या बात बिठा रखी 
थी । उत्तर दिसा की ओर एक अच्छा-सा दीव है। वहां पर घौलागिरी 
नाम का पदंत है। सबसे पहले उसने नगर के परकोटा का चक्कर लगाया ४ 
छाश्मीर देखने फे बाद तिब्बत की ओर दृष्टि घुमाई । हरिद्वार जाकर गंगा 
में स्‍तान जिया। शिव की उपासना कर उसने मनाण कि वह उसकी इच्छा 
की पूर्ति करें। कुमाय्‌' में श्रीनगर का किला देखा । उस गांव में खिसिया 
जाति के लोग रहते थे । फिर वह बद्रीनाथ और केदारनाथ गया और इस 
प्रकार सारे पहाडों पर घुमता-फिरा । इन प्रदेशों की दुर्गेमता को देखकर 
वह मग्न हो गए। नेपाल के राजा को देखकर चलने लगा अर्थात्‌ नेपाल 
देश वी ओर चलने लगा | उसने देखः कि वहां का किला बहुत टेढा-मेढ़ा 
या भयकर था भर वहां पर चारों दिशाओं में तालाव-ही-तालाब ये । ऐसा 
लगता घा मानो वहा पर इन्द्र की पुरी बद्ची हुई हो और उसका नाम नै पाल 
रख दिया हो । 

दिल्वेंषप---() उत्तर दिशा में बेपाल के मार्ग भें पड़ने वाले सगरों के 
साम गिनाए हू । 

(2) इसमें अनुठास तथा पुन्रनवित अलंकार है । 

ऋतिहद्ति बपुरब ताल चुहावा, इसिकंटर रा रद खादावा | 
घाद दंघाएु मंद विक्षचाई, चर दिए ऊर बारसी थाई॥ 
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तिर्राह होह पानी कर घोला, देखि पित्रास पाव संतोदा। 
पुनि दुष्ट नवी सुहावनि वही, उत्तम वेबब्यास जस फही ॥ 
नागमती अहि मुख ते भाई, बागसती नाहर सुख पाई। 
तीरथ जानि जगत ति आवा, अंग धोद्द सब पाप॑ नसाचा ॥। 
धारह सास पटन पुनि घिरी, बरहो मास जातरा भिरी | 
नर नारी सुंदर सर्व, ससि मुख अधर रसाल । 
नेन परेवा थकित रह, देखि नगर नेपाल ॥3॥ 
शब्दार्थ---अतिहि -- बहुत । अपूरब >-अपूर्व। सुहावा->सुन्दर | इसि- 
कंदर--सिकन्दर | जुलकरन>-जुल कर नन सिकन्यर (छमी) की उपाधि। 
खनावा>5खुदवायथा । गच--पक्क़ा फर्ण | आरसी+>-णशी शा, सीडी । तिरहि 
स्+किनारे | पटन--पट्टन शहर । 
8्याउया--कवि नैपाल नगर के तालाब तथा नदियों का वर्णन करते 
हुए कहता है कि वहा पर बहुत ही अपूर्व तालाब शोभायमान थे । इसे 
जुलकर नैन लिकनन्‍्दर ने खुदवाया थ्य । इसके चारो ओर घाट, तथा चिकना 
पकका फश बनवाया गया था। फिर चारोओर सीढ़िया भी बनवाई गई 
थी। वहा किनारे पर पानी का धोखा हो जाता था और प्यासे को पानी देख 
कर संतोप हो जाता था; फिर वहा पर दो सुन्दर नदियां भी बहती थी । 
इनकी उत्तमता का बखान वेदव्यास जी ने भी किया था। इनमे से एक 
नागमती साप के मुख से निकलती थी तथा नागमती शेर के मुख थे । इन 
स्थानों को तीर्थ म[नकर सारा सप्तार चला आता था । यहां पर अपने अग 


घोकर या स्नान करके वे अपने पापो को.नष्ट करते थे । बारह महीने शहर 
तीथ-यात्रियो की भीठ से भरा रहता था। यहा की यात्रा वारहो मास 


चलती थी । इस नगर के रहने वाले सभी नर-नारी सुन्दर थे। उनके 
मुख रूपी चन्द्रमा पर सुन्दर ओंठ थे। नेपाल नगर के दृश्य को देखकर 


परेवा के नेत्न थक गये अर्थात्‌ वह ठगा-सा देखता ही रह गया | 
विज्ेष--() इसमें नेपाल नगर का महात्म्य बताया गया है । 


(2) लोग तीथ्थं-यात्रा करके पुण्य-लाभ प्राप्त करते थे । इस तथ्य पर 
भी कवि ने प्रकाश डाला है । 


(3) इसमें अनुप्रस तथा रूपक अलंकार है । 


जिन्रा कली वा 
चर चर गंगर लीन्हू तहं फेरी, साठ रंक देखे तह हेरी । 
रूप सरूप लोग सब आहा, सो न मिले जा कहूँ चित चाहा ॥ 
जहूँ न होइ सो प्रान पियारा, बसत देस सब जानु उजारा | 
चला नगर तजि परखत ओटा, परी दिष्टि एक कंचन कोटा ।। 
हीरा रतन पदारय सोती, जममगाड़ -सब - झानिक जोती || 
कहेसि जाइ देखों एहि ठाऊं, लागत अतिहि सुहावन गाऊ ४ 
हिंयें जाउ भइ्ट पाव व लावा, जोगी जाइ न नगर नियरावा। 
आई सींव दिन नियर भो (कर) लोन्ह अतीया बोलाइ। 
घरमसाल जहूं हुत रची, तहूं ले गए लियाइ ४4॥ 
शब्दा्थ --राउ-- राजा | रंकल्गरीव । सरूप >-सुन्द्र । प्रान--प्राण। , 
परवत->पर्वेत | दिष्टि--दुष्टि | पदारघ>-पदार्थे । मानिक>>माणिक । 
जोती--ज्योति | ठाऊँ-स्थाव-। चाउ--चाव । नियरावा>तपास । सीव 


बूसीमा | अतीय >--अतिथि । ं 

व्यार्या--कंवि नैपाल नगर के लोगों का वर्णन करते हुए कहता है कि 
थरेवा ने नेपाल नगर के प्रत्येक घर में घूम लिया तथा बहां के राजा और 
“रंक दोनों को देखा । सभी लोग उसे सुन्दर तथा रूपवान लगे | कोई भी 
ऐसा नहीं मिला जिसे देखकर चित में चाहना उत्पन्न न हो अर्थात्‌ सबसे 
मिलने की इच्छा होती थी। कोई भो ऐसा नही था, जो प्राण-प्यारा न 
लगता हो अर्थात्‌ सभी प्राणों से प्यारे लगते थे। देश को उजियारा या 
सामर्थवान व्यक्ति के अधीन जानकर सभी वहां बसना चाहते थे, परेवा नगर 
को छोड़कर पर्वेत की ओट में चला गया, वहां उसकी दृष्टि एक स्वर्ण से 
बने किले पर पडी उसमे हीरा और रतन तथा मोती आदि पदाय॑ लगे हुए 
थे तथा सभी माणिक अपनी ज्योत्ति के कारण जगमगा रहे थे या अपनी 
ज्योति फैला रहे थे । उसने (अपने मन में) कहा कि इस स्थान को भी चल 
कर देखठा चाहिए । यह स्थान तो बहुत ही सुन्दर लगता है और देखने का 


मन करता है । इस प्रकार उसने अपने दृश्य में उध् स्थान को देखने का 
भाव-भर लिया और जरा भी देर नही लगाई, और उधर चल दियां, किन्तु 
चह जोगी उस नगर के निकट नही गया। उसे नग्रर की सीमा के निकट 
झाया हुआ देखकर राजा के सेवकों ने उस अतिथि को बुला खिया और 
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राजा घरमसाल ने जहां अतिथिशाला बनवा रखी वहां लिवा ले गये । 
विशेष -- () इसमें नेपाल के राजभवन की सुन्दरता तथा उसके वैभक 
का वर्णन किया गया है । 
(2) इसमे अलुप्रास एवं पुनरुक्ति अलंकार है । 
ग॑ जोगी तह पेखे व्याहा, अतिथि सहुस एफ बैठे आाहा। 
ठाढ़े स्ये राउ भौ राना, सेवा फरहि जैसा सनमाना ॥ 
भांति-णांति पकवान जेंवार्वाह, औौ अपने कर पान खियावहि ॥ 
जो एशा सन मांगे फोई, वेगहि आन पुराव सोई ॥ 
देसि अतीय सब रहंसाएं, सेवा फहं चलि बागे शाएं । 
आदर सहित प्रात्रि वेसारा, पहिलें ले जल पांव पणारा ॥ 
ता पाछे लाए पफुणषाना, चेउड' गोसाई जो श्रम भसाना। 
जोगी कछू न जेंवई, घूछें कहे नर्वंत्र । 
चरचे आनन चह्ठू दिस, कीन्‍्हें चंचल मेन ॥ 5 ॥ 
धब्दाथ---अतिथि >» मेहमान । _ ठाढे ->खड़े । मनमानाज-मन की 
इच्छामुसार | जेवावहि--जिमाना । वेगहि--शीघ्र । पुराके--पूरी करते 
हैं। रहसाए--अानन्दित हुए | दैसाराज-घिठाना । ,पखारा--धोया $ 
पाछें-- पीछे । गोसाई ->स्वामी । जेंवई-> खाता । चर चें >-+जाचता था ९ 
ध्यास्या--कवि राजा की मतिथिशाला का वर्णब करते हुए कहता 


है--कि परेवा जोगी के वेश मे जब वहां पहुँचा तो उसने देखा कि वहा पर 
एक सहस्त अर्तिथ एक साथ बंठे हुए हैं। वहां राजा और राणा सभी लोग 
खडे हुए हैं भौर उन अतिथियों की मनोइच्छा के अमुसार सेवा कर रहे 
हैं। वे उन्हे अनेक प्रकार के पकवान खिला रहे थे और भोजन खिलाने के 
पश्चात्‌ अपने हाथ-से उन्हें पान खिला रहे थे । जो कोई अपने मन में इच्छा 
कर कुछ मागता था, शीघ्र ही उसकी चही इच्छा पूरी कर दी, जाती थी। 
अतिथिएे को देखकर सभी आनन्दित हो रहे थे और उन्हे देखकर सब 
उनकी सेवा करने के लिये आगे वढ आते थे । उसे आदर सहित बंठाया 
जाता था फिर पहले पानी लेकर उसके पैर घोए जाते ये | उसके पश्चातू 
उय्के खाने के लिए पक्रवान लाये जाते थे जिससे कि स्वामी रूपी अतिथि 
मनमाना भोजन खा सके । जोगी (का वेष घारण किए परेवा) ने कुछ भी 
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नही खाया और कोई कुछ पूछता तो बोलता भी नही था । वह अपमे नेर्तो 
को चंचल वनाकर सभी लोगों को परख रहा था - 
विशेव--..([) प्राचीन समय में भोजन करबाने से पूर्व अतिथियों के पैर 
घुलवावे जाते थे । उसके पीछे उद्देश्य यही था कि पैदख चश्कर आये 
अतिथि के पैर घूल और कीटाणु रहित हो जाएँ क्योंकि खाना खाने की 
प्रधा वैठकर खाने की थी। 
(2) इसमें अनुप्रास तथा पुनरुक्ति अलंकार है । 
जोगि न जेंवा रहे जेंबाई, काहू कहा शूंजर पहुं जाई। 
घरमसाल एक जोगी आया, चित चंचल वराग जनावा 0 
नहि नानहि दुहूँ का चित जानी, अन्न न खाइ पिये नहि पानी । 
पूछे कहै न एकौ दाता, पियर बदन जस व्याहुक राता ॥ 
उंचल नेन चहूं दिस हेरा, चरचे पुनि आनन सब केरा। 
पलक न लाउ जातनु नहिं सोडा. हूंठत फिरं जानु कछ खोबा । 
घधरमसाल की नीत न होडइ, -भूंखा जाइ इहां हुत फोइ ॥। 
भइ आयसु ऐसी कहा, वेगिहि आन सोद «५ 
में चक्‍यों सेवा कछू, तातें रिसि जिय होह ॥6॥ 
शब्दार्थ--जेंवा -+ जी मना या भोजन करना । काहू ->किसी ने | धरम 


साल >-धर्मशाला, अतिथि शाला । दुहुँ--हन्द् । पियर--पीला | राता+- 
अनुरक्‍्त । चरत्रे-+ परखना | नीत+-+नीति, नियमाहुत>से । 

व्याद्या--कंवि कहता है क्वि जोगी के खाना न स्राने की तथा उसकी 
दशा की वात कुअर तक पहुँची । भोजन करवाने वालों ने देखा कि जोगी 
भोजन नहीं कर रहा । उनमें से एक ने जाकर कु वर से कहा कि धर्मशाला 
में एक जोगी आया है। उसका चित्त वड़ा चंचल है किन्तु वह. ऊपर से 
वरागी दना हुआ है । उसके चित्त भे क्‍या इन्द्र चल रहा है यह बात हम 
नहीं जानते । न वह अन्न खाता हैं न पानी पीता है। कोई उससे पूछता है 
तो एक भी वात का उत्तर दही देता है। उसका मुख प्रीला पड़ा हुआ है 
जैसे उसे किसी से प्रेम हो । उसके नेत्र चंचल हैं और वह ॒ चारों ओर देख 
रहा है और सबके मुखरों को भली भांति परख रहा है। वह पलक भी नहीं 
झपकाता भौर नगता है मौन वह काफी समय से सोया भी नहीं है । वह ऐसे 
दूंढ़ता फिरता है मानो उसका कुछ खो गया हो । यह धर्मशाला की नीति 
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था नियम नही है कि वहां से कोई व्यक्ति भूखा चला जाए। यह बात्त सुन- 
कर कूञर ने कहा शीघ्र ही उसे यहां लेकर आओ । भुझसे किसी की सेवा 
करने में कोई गलती हो गई है इसलिए वह अपने मन्त में क्रोध ठाने बैठा है । 


कूंअर पास तब जोगी भाना, जोगी कुंभर देखि पहचाना। 
चित रहसा जानहु' निधि पाई, कंथा महू जोगी न समाई | 
पीत बरन जू अहा भा राता,-अति हुलास कपेउ सब याता ॥ 
देखि कुंश्रर झ्रादर बहु फीन्हा,, निकट पार्ट बेठन कहूं दीन्‍्हा । 
विनती क्रौन्ह सुनो हो देवा, कल न धरम के मानहु सेवा ॥। 
हम सेवक तुम्ह देव गोसाई, सेवक हुते चुक बहु ठाई । 
रिस तजि जेंबह जेंवचन देवा, होठ सनाथ आज तुम्ह सेवा ॥ 
कहेसि कुंअर सुनु घरसतरु, अस लागेउ तुअ भाग । 
जरि पताल पाली -सरग, हींछा फल ठेहि ल्ाग ॥7॥ 
शब्दार्थ--चित-+मन । रहसा--रहस, आनंद। रातास-नाल। पाठ 
आसन । हुलास--हुठासितत, प्रसग्म । गोसाई >>स्वामी । चक >-गलती । 
रिस>>क्रोघ । जेंवन ->भोजन । भाग>"ूभाग्य | जरिज*जलना। पाली+- 
पाला, किनारा | 
व्याड्या --कवि कहता है कि कुअर की आज्ञानुसार जोगी को कुवर के 
'प्रास लाया गया । जोगी कुंवर को देखते हो पहचान गया । उसका चित्त 
कानदित हो उठा। उसे लगा मानो उसे कोई खजाना मिल गया और वह 
जोगी अपनी कथा में फूला नही समा रहा था | उसका पीला वर्ण अनुराग 
के कारण लाल हो गया और अति प्रसन्नता से उत्तका सारा शरीर कापने 
लगा । कु वर ने उसे देखकर वहुत अधिक शादर दिया तथा अपने निकट 
ब्रठने के लिए आसन दिया । वह कहने लगा कि मेरी तुमसे विनती है देव उसे 
सुनो । आपने घर्मेशाला के अतिथि सत्कार को क्‍यों नहीं स्वीकार किया । 
सुम हमारे देवता हो, स्वामी हो, हम आपके सेवक है । यदि किप्ती स्थान पर 
सेवक से कोई गलती हो गई हो तो आप अपने क्रोध को छोड दीजिए और हे 
देब ! जाकर भोजन कीजिए । जिससे हम लोग आपकी सेवा करके सनाय हो 
जाएं। फु वर के इतना कहने फे बाद जोगी ने कहा है घमंतरू सुन ! -हम तेरे 
आग्य से आये हैं । तुझे मनोकामना रूपी फल के मिलने के कारण पाताल 
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जल गया है तथा स्वर्ग पर पाला पड़ गया है। या पातान से लेकर स्वर्ग केः 
किनारे तक सब जल यये हैं । 
विशेष--() घररततरू में रूपक अलंकार है । 
जा विन तें हम गुरु बिछोवा, अन्न न जेंवा नींद न सोवा । 
भूख नाहि औ नाहि पियासा, नांउ अधार रहइ घट सांसां॥ 
दक्खिन देस जात जिन्हे देखा, रूपनगर कंबिलास विसेखा । 
बसे गुरु तेहि नगर सोहावा, चेला देस बिदेस फिराया॥। 
जोय अगरिनि जब हिए प्रचारी, पल महू कीन्‍्ह भसम रिसिजारी । 
काया जोग अहै रिसि रोगू जो रिसि कर सो नासे जोगू। 
कुंभर कहा कस देस तुम्हारा, औ को देस बसावनं हारा ॥ 
मो सो देस बखान करु, कंस नगर कस भूप -। 
कौन लोग तहवां बसे, पुनि शुन कौन भनृप ॥ 8॥ 
शब्दायं--विछोवा+>विछोह । जेंवा>>खाया। नाऊंँंज-ताम | घट +« 
शरीर | क्विलास--क्लास ) विसेखा--विशेष । विद्वेस--विदेश, प॑रदेश $ 
प्रचारी >परचाया, सुलगाया। वसावनहाराज""राजा। अनूपजउर्पमा 
रहित, बेजोड़ । हे 
ध्यास्या - योगी कहने लगा कि जाप जिस दिन से अपने भ्रुरु से बिछड़े 
हैं, उस दिन से हमने न पेट भर बन्न खाया है और न नींद भर कर सोये 
हैं। न हम भूख लगती है, न प्यास । केवल उसके नाम के आधार पर ही 
हमारी सांस चंल रही है | दक्षिण दिशा मे जाकर जिन्‍्होंन देखा है वे जानते 
हैं कि रूपनर्गर विशेष रूप से कैलाश के समान है। उसी सुन्दर नगर में 
हमारे गुरु रहते हैं और उनके चेले देश-विदेश में फिरते हैं। जब हृदय में: 
योग' की अग्नि जलाई, तो पतल-भर में सारे क्रोध को जलाकर भस्म कर 
दिया | शरीर ने जोग धारण कर लिया है और बब ऋ्रोध रोग के समान 
है । यदि क्रोध को प्रकट किया जाता है तो योग नप्ठ हो जाता हैं। भाव यह 
है कि इसीलिए इस बारे में बुछ भी नही कह सकते। कुअर ने पूछा कि 
तुम्हारा कौन-सा देश है। मुझे -उम्तके बारे मे बताओ । वह कंसा नगर है 
तथा वहां का कौन राजा है । वहां कोन लोग रहते हैं अर्थात्‌ कौन-सी 
जाति के लोग बसते है और उनमें से कौन से बेजोड़ गुण हैं। 
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जोगी कथा फहव अनुसारी, सुनहु कुंभर यह बात रसारी। 
झूपनगर सो उत्तिम देता, जनू कबिलास आइ भुद्द बेसा॥। 
(फ) धन सो नग्न घन उत्तिम देसा, चित्रसेन जहूं राउ नरेसा । 
ऊंच नीच घर ऊंच उंचाए, चित्र कटाउ अनेक बनाए॥ 
राज रंक घर जामि न जाई, एक ते एक चाह अछवाई ॥ 
बेल चबेली कुंद नेवारी, घर घर आंगन फूलि फुलवारी ॥ 
लीपे चदव सेव अबासा, भीत बंठि लेहि अलि बासा। 
सृगभद चोबा छुमकुसा, खोरि खोरि महकाड़। 
सुर नर मुनि गंधरव सब, रहे सुबाप लुभाह ॥%। 
शब्दार्थ--रसा री -> रसीली । कबविलासा-+>कलाश | घन-+-घन्य । नग्र 
ब|नंगर | उत्तिम-८उत्तम | राउ-+ राजा | रक>-गरीव । नवारी जड़ी । 


फूलि--फूली हुई। मेद--भूमि | आवासा--धर । भीत->दीवा र । मृगमद 
म॑-कस्तूरी । जोवा>-जोआ, कई सुगन्धित पदार्थों मिला द्वव । 

ए्याध्या--क्वि रूपनगर का वर्णव करता हुआ कहता है कि जोगी ने 
कुअभर फे पूछने के अतुसार कथा कही है कुअर यह रसीली या मधुर बात 
सुनो ! रूपनगर एक उत्तम देश है उसे देखकर ऐसा लगता हो मानो पृथ्वी 
पर कैलाश पर्वत उतर आया हो । वह नगर भी घनन्‍्य है । वहा का राजा 
चितसेन है । उस नगर ,के मकान व्यक्तियों की ऊंची और नीची स्थिति के 
अनुसार ऊचे और नीचे बने हुए हैं और उनमे अनेक प्रकार के चित्र उरेहे 
मंये हैं। राजा भौर गरीब के घर में भेद नही जाना जाता क्योकि वे लोगों 
की इच्छा के अनुसार एक से एक अच्छे मकान ब्ने हुए हैं। उन पर चमेली 
जुही आादि की बेलें चढी हुई हैं तथा कमल खिले हुए हैं। इस प्रकार प्रत्येक 
घर में फूलवारी फूलि रही है । लोग अपने मकान की भूमि को चदन से 
लीपते हैं और उन घरों की दीवारों में भौरों के समान बन्द रहते हैं । 
कस्तूरी, सुगधित पदार्थ, कुमकुम आदि से प्रत्येक गली महंकती है और 
वहां की सुगधि देवता, मनुष्य, मुनि, बंधर्व सभी को लुभाती है । भाव 
यह कि सुगन्ध के कारण सभी वहा पर बाते हैं। 3 8 

विशेष--इसमे अनुप्रास रूपक तथा अत्युक्ति अलकार है । 

चखित्सेन अति राउ भुवारां, जस रवि तपे _ तेज मनियारा । 

जेहि घर विषम विष्टि परिराई, बरी तम जिमि जाइ बिलाई ॥ 
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बड़ परताप अखडित रा अगनित शक्ति घोर दल साजू । 

गुप्त विद्या सरि भोज म पावा, पंडितन्ह हियें हेत बहु लावा ॥ 

बुखी न कोऊ संघ सुख राता, जहं तहूं चले धरम की बाता। .' 

सब सूखिया कोउ दुःख ने जाया, दूंढत फिर्राह लेंइ फो दाना ॥ 

देस देस के राजा आर्वाह, ठाढ़ तबाह वार नह पार्वाह । 

' लहथ गरव बति मान तहूं, रहे न एको अंक । 
रूप सगर की खोरि महू, राउ होहि सब रंक ॥॥0॥ 

शब्दार्थ--भुवाराननभुआल, राजा | ममियारा--जौहरी, पारखी । 
इवषमनज्-टेढ़ी । दिष्टिज--दृष्टि । बिलाई--छिप जाना । अनगित ++ भें 
धानत । हस्ति--हाथी । हेंत->भलाई । राताल-प्रेम । दानानूअनाज या 
जाने का सामान । तंवाहिल्‍नप्रतीक्षा करता। बार>-ग्रुजर शवेश । महय 
बन्वेंडी । 

ध्याट्या--कवि राजा चित्नसेन के बारे में बताता है। परेवा ते राज 
कुंवर फो बताया कि वहां का बहुत बड़ा राजा चित्सेन है । उसका तेज 
सूर्य के समान .तपता है, जिसे पारखी लोग ही समझ सकते हैं । उसकी टेढ़ी 
दुष्टि जिस किसी के भी घर पर पड़ जाती है वह श्र लघकार के समान 
ओऔपघ्र ही छिप जाता है । उसका बड़ा प्रताप है और राजः प्रखंड है । उसके 
पास अनगिनत हाथी और घोड़ों की सुसज्जित सेना है। वह इतना ग्रुणवात 
तर्था विद्यवात है कि भोज जैसा गुणी ओर पंडित भी उससे जीत नहीं 
सकते । वह पृंडितों की भलाई के लिए बहुत से कार्य करता है । उसके राज्य 
मैं कोई दुखी नहीं है और सब लोग सुख और प्रेम से रहतें हैं । जहां-तहां 
अम की चर्चा होती रहती है। इस अकार सब लोग सुखी हैं और कोई भी 
रुःख नहीं पहचाभता अर्थात्‌ दुखी नही है। वे लोग भूल से पीड़ित व्यक्ति 
को. अनाज देने के लिए ढूंढ़तें-फिरते हैं। वहाँ पर देश-देंश के राणा 
आते हैं वे खड़े होकर भरतीना गली हैं क्योंकि उनको (बिना बारी जाये) 
अवेश नही मिलता । उस नगर में एक भी बड़ा गर्वीला तथा अंति अभिमानी' 


>> 


“नहीं मिलेगा । रूपतगर कौ गली में सभी गरीब राव के भाति रहते हैँ । 


विशेष--() कवि ने चित्नसेन के प्रताप, यश तथा वैभव का वर्णन 
किया है । । 
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(2) इसमे अनुप्रास, अच्युक्ति अलंकार है । 

(3) राजा भोज अपने सप्रय का बहुत गरुणी और ज्ञानी था। उसकी 
पस्कृत में अनेक पुस्तक उपलब्ध है। उसके दरबार मे अनेक गुणी पडित 
रहते थे तथा देश-देशान्तर से आने वाने ग्रुणी-पंडित का वह समुचित 
सम्मान करता था । 


तेहि घर पूनि चित्नावलि बारी, मात पिता की प्रान-प्यारी ९ 

रूप सरूप बरनि नहिं जाई, तीमिहूं लोक न उपभा पाई ॥ 

दिनकर विन पाये नहिं जोरा, इंव्र लजाइ देखि मुख ओरा। 

अमरकोष गीता पुनि जाना, चौदह-विद्या फेर निधाना। 

संत्तति आन न तेहि घर आवा, याही एक ते सब चित्त लावा ॥ 

भौंह चढ़ाह जो फबहुं रिसाई, मात पिता कर जिउ निसराई। 

भी जो चाह कर पुनि सोई, लेत देत कछ बरज न कोई ॥ 

दखिन दिसा पुनि नगर के, सरवर एक खनाइई । 

सखिन साथ चित्रावली, तहूं नित जाइ नहाई ॥ [4॥॥ 
शब्दार्थ --वा री -+किशोरी सुन्दर । वरनि>-वर्णन | दिनकर“>-सूर्य # 
निधानान्‍-+निधान, खजाना । सतति--सतान | वाही->उसी । रिसाई-- 

कोधित होना । निसराई--निसराना, निकालना । बरज>-निर्षध। खनाइई 

स्ूखुदवाना । 2 
ध्याद्या-- कवि चिचावली का परिचय देते हुए कहता है कि उसके घर 
में चित्रावली नाम को एक सुन्दर वन्या है। वह अपने माता-पिता को प्राणों 
से अधिक प्यारी है। उसके रूप-स्वरूप का वर्णन अवर्णनीय है । तीनों लोकों 
में उसकी तुलना करने के लिए दू ढने पर भी कोई उपमा नही मिलती । सूर्य 
उसके तेजस्वी चेहरे को देखकर सूर्य का दिन या प्रकाश का कोई जोर नही 
चल पाता भर्थात्‌ बह फीका पड जाता है । इन्द्र उसके मुख की ओर देखकर 
लज्जित हो जाता है। उसे अमरकोष तथा गीता का पूरा-पूरा ज्ञान है £ 
चोदह विद्याओ का उसने अध्ययन क्या है और यह विद्याए उसकी सम्पत्ति 
के रूप में हैं। उस घर मे और कोई सतान नही हुई इसलिए सब उससे ही 
अपने वित्त को बहनाते हैं। यदि कभी क्रोघ्र के कारण उसकी भौंद चढ़ 
जाती है, तो वह अपने माता-पिता पर उत्तार देती है। वह जो चाहती है 


खित्रावंतों मे 


सो करती है, न उसे किसी को कुंछ लेना देना'है और न कोई उसे मना करती 
है । भाव यह है कि वह अपने माता-पिता की लाडली एकलौती संतान हैं| 
नगर की दक्षिण दिशा में एक सरोवर खुदा हुआ है वहां पर चित्रावली 
“नित्य ही अपनी सखियों के साथ स्तान करने जाती है । 

विशेष---. इसमे चित्रावली के गुणों पर प्रकाश डाला गया है | 

2. इसमें अनुप्रास, अनन्वय, प्रतीप, अलंकार है । 


कहा सराहों सरावर तोरा, पानि मोति तहूं कांकर हीरा । 
अति औगाह थाह नहिं पाई, विमल नीर जहूं पुहुसि देखाई॥! 
अति जमोघ भा अति विस्तारा, सुञ्न न जाइ वारहुत पारा। 
घाट बंधाए कंचन ईटा, सरग जाइ जनु लाग्यों भीटा ॥। 
ऊपर ताल पानि जहं ताई', ठांव ठांव चोखंडि बनाई ॥ 
ओऔ जहूं तहूं चौरा के लीन्हें, निसि दिन रहहि विछावन कीन्हँ ।॥। 
जहां एक दिन करे निवासा, सोई ठांव होई कविलासा । 
सुख समूह सरवर सोई, जग दूसर कोउ नाहि। 

थे सानुष कर का पूृछिये, देवता देखि लोभाहि ॥2॥ 

शब्दार्थ--कहा--क्या । सराहौं --सरा हना करना । तहं>-वहाँ | कांकेर 
कंकड़ । भौगाह--अवगाह, चाहरा । विमल--स्वच्छ। पुहमि--पुहुमी, 
भूमि। वारहुत-- किनारा। पारा>-छोर। भीटा>-टोला | ताई £<तक । 
घौखंडि->चघार खंड । चौरा--चबूतरा। विछावन--विस्तर | छिन >>क्षण । 
कविलासा--कैलाश । 

। व्यास्या--कचि कहता है कि उस सरोवर के घाट की मैं क्या सराहना 
करू। जहां का पानी मोत्ती के समान तथा कंकड़ होरे के समान चमकसे 
हैं। वह सरोवर बति गहरा है और उसकी गहराई का पता नहीं लगता $ 
उसका पानी इतना स्वच्छ है कि उसके नीचे की भूमि भी दिखाई पड़ती है । 
यह अति अमोघ है गौर बहुत ही विस्तृत है । पानी की अधिकता से उसके 
किनारे का छोर भी दिखाई लही पड़ता । उत्त पर सोने की ईटों से घाद 
बनाया गया है। उससे लगा हुआ इतने ऊचे टीले हैं मानो वह स्वर्ग को जा 
रहा हो । ऊपर से जहां तक पानी दिखाई देता है वहा तक तालाब ही 
तालाब है। उस पर जगह-जगह चार खड के बुर्ज बनाये गये हैँ गौर जहां 
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तहां चयूतरे भी बनाये गये हैं । वहां पर दिन-रात बिस्तर आराम करने के 
लिए चिछे रहते हैं । जहां एक क्षण के लिए भी कोई रह जाता है वही स्थान 
कैलाश के समान पवित्न हो जाता है। वह सरोवर सब प्रकार के सुखों का 
समूह है और उसके समान संसार में दूसरा कोई स्थान नहीं है। मानव की 
क्या बात पूछता अर्थात्‌ वया कहना, उस स्थान को देखकर तो वेवताओं के 
मन में भी वहा रहने का लोभ भा जाता है । 

विशेष--, सरोवर के अलौकिकत्व का चित्रण किया गया है । 

2. इसमें अनुप्रास, उल्लेख, उत्प्रेक्षा उपमा अतिशयोक्ति अलंकार हैं $ 


भीतर सरवर पुरइन पूरी, देखत जाहि होह इुख “दूरी। 
फले फल सेत भी राते, अलि सक्करंद पियहि रस मातें ॥ 
घासर पवुस छुमुद रहु फूला, सघ निसि नषत घांद रह भूला। 
तोरि कंपल फेसर भाहराही, फेसरि बास आय जल माही ॥। 
एंच ऋुण्ड फुरिर्जाए चहु औरा, चफ़॒ह चफवा पौर्राह जोरा । 
संबरत ताहि सिरायो हीया, चातफ आई पानि सो पीया ॥ 
भी जित पंछी जलके आए, फेलि फरत अति सागर सोहाए । 
- रह्ाह कीड़ा यूद बस, भौर कंबल (क) फहरराह । 
सिसि दिन होहि अवंत तहूं, देखत बेथ सिराहि ॥30॥ 
गस्दार्थ--पुरहन -- कमल का पत्ता । सैत--श्वेत । राते--लाल | वासर 
स्लदिन । कुमुद--रात को खिलने वाला कमल | नष्त--नक्षत्र, तारे । भूला 
सतूखोया सा | क्षदराछी--खिलना । कुरिलहि--फ्रीड़ा करना। पौराहि-> 
सैरना। सवरत--सभलना । सिरायी+->ठडा होना । हीया+-हू दय । व्‌ द-८ 
कू छ। सिररहि--सराहना । 
व्याज्था--कति कहता है कि सारा सरोवर कमल के पत्तो से भरा हुआ 
है जिसे देखकर दुख छुर हो जाते हैं। वहां पर एवेत और लाल वर्ण के कमल 
खिले हुए है। भोरे उनका रस-पान करके मस्त होते हैं। दिन में कमल तथा 
रात्ति को कभुदिनी खिलते हैं। उसकी सुन्दरता को देश्वकर राप्ति में सभी. 
सक्षत्र और चन्द्रमा खोया सा रह जाता है । कमल को तोड़ ने पर केशर झड़ने 
हागती है और केशर की सुगधि जल मे व्याप्त ह्दो जाती है। हंस के झुण्ड 
लाश ओर कीडा करते रहते है । चकवा चकई के जोड़े तैरते रहते है । उनके 


शातावली ०) 


संभलते देखकर हृद्यय में ठंडक पड़ जाती है। चातक बाते हैं जौर उसका पानी 
वीते हैं। जितने भी जल-पक्षी यहां बाते हैं, वे सव तरह-तरह की कऋ्रौड़ा 
करते हुए बड़े सुन्दर लगते हैं। इन जल पक्षियों के कुण्ड की ऋ्रीड़ा में एक 
रहस्य छिपा है ।-कमलों पर भौरों की पंक्ति फहराती हुई दिखाई पढ़ती है । 
शत्त-दिन यहां पर इतनी अधिक क्रीड़ा होती है कि उसको देख-देखकर नेत्न 
सराहना करते हैँ ।. 

दिज्वेष--, कवि ले सरोवर की अलौकिकता का वर्णन किया हैँ । इसी 
कारण कमल नाल से केशर झड़ने लगती हैं तथा चातक जो केवल दर्पा की 
प्रथम बंद पीता है वह भी उसका पानी पी लेता है । 

2. इसमें मनपास तथा अतिशयोक्ति अलंकार है। 

सरबर तीर पछिम दिसि जहां, चित्रावलि की दारी तहाँ। 

' सीतल सघन सुहृ्घन छाहीं, सर किरिण (ख) तह संचरे नाहीं ॥ 
संजुल डार पात अति हरे, प्री तहं रहाहे सदा फर फरे। 
तुरंभ ऊंभीरी गति बहुताई, नेवू डारद गलगल जाई ॥ 
अभिरितकर जी दाड़िम दाखा, संतति जिये दिम्रिय जो चाखा॥ 
भरियर औौर सोपारी लाई, फटहर चड॒हर क्ोऊ थे खाई।॥ 
आांव जमुन्ति ले एक दिसि लाए, बर पोपर तहूं गतत त जाए । 

सूर सजीवन फलपतझर, फल अमिरित्त सधु पाद। 
देउ दइत तेहि लाग भर्जाह, देखत पाइय प्राव ॥4ा 
शब्दार्थ--पछिम --पच्छिम । दिसि--दिशा। वारी>--घर | सघन --- 
घने । किरिण->किरण । संचरै--संचार करना, पहुंचाना । मंजुल--सुन्दर । 
डार--डाल। फरज८"|फल | फरे--फलते हैं। तुरंज>-चकोतरा । ने 
सन्‍चीवू | गल गल>एक फल नींबू की जगह खद्यंस के लिए प्रयोग होता है । 
दाडिय--अनार । दाखानन्अगूर । निमिप--क्षण ! कटहर--कटहुल । बड़- 
हर--खट्टा मिट्ठा फल । देउड--देव | दइत--देत्य । 
व्यात्या--कवि कहता है कि उस सरोवर के किनादे की पश्चिमी दिशा 
में चित्रावली का घर है । वहां पर सबन दुक्षों के उरण बहुत हो जीतलता 
है तथा सुहावनी छाया छाई रहती हैँ । वहां पर सूर्य की किरण नीचे भपि 
पर नही दंचार करती या पहुंचती थी। उन्र वक्षों को डालें बहुत ही 
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युन्दर थीं तथा उनके पत्ते बहुत ही हरे-भरे थे। वहां सदेव फल फलते रहते 
हैं। वहां पर चकोतरा नीबू तथा जेंभीरी बहुत अधिक माता में होती है । 
नीबू तथा गलगल डालों पर लगी रहती है। अनार तथा अंगूर भमृत के 
समान रसीले होते हैं । जो एक क्षण के लिए भी चख लेता है उसकी सतान 
भी जीने लगती है । नारियल और सुपारी का तो लोग उपयोग केर णते है ॥ 
कटहल तथा बढ़हर को कोई नहीं खाता है। आम और जामुन तो एक दिन 
आते हैं। बड़ तथा पीपल के वृक्ष इतनी अधिक संख्या मं 6 कि उनकी 
मिनती ही नही हो सकती ।-वहा संजीवनी (बूटी) तथा कल्पवुक्ष के भी 
अनेक पक्ष हैं तथा वे अमृत के समान मधुर रस से युक्त होते हैं । देवता 
कौर दैत्य वहां पर भजन करने हैं तथा उस स्थल के सौंदर्य को देखकर प्राण 
पाते हैं। अर्थात्‌ उन्हें नया जीवन मिलता है। 

विशेष--(।) यहां पर तालाब के किनारे के अनेक वनस्पत्तियां त्तथा 
फलदार वृक्षों का वर्णन किया गया है । 

(2) इसमे अनुप्रास तथा उपमा अलंकार है। 

कोकित निकर अंमिरित बोलहिं, कुंज कूंज गुंजत बन डोलहि ॥ 

सारी सुआ पढ़े बहु भाखा, कुरलहि भब्रेठि वंठि तर साखथा। 

पवई आपने आपन जोरी, छकी फिरहिं कुरलहि चहुँ ओरी ॥ 

खंजन जहं तहूं फरकि देखावे, दहिमल मधुर वचन अति भाव । 

मोर मोरनी मिरताहहं बहुताई, ठौर ठोर छवि बहुत सोहाई ॥४ 

घर्लाह तराह तहूं दुम्ुकि परेवा, पंडुक बोलहि मृदु सुख देवा । 

बहु कटनास रहहि तेहि पासा, देखि सो संग भाग जेहि वासा (क) ॥ 

भंगराज भी सूगी, हारिल चात्रिक जूह ' 
निसि वासर तेहि बारिमहं, कुरलहिं पंछी समूह ॥5॥॥ 

शब्दार्थ -कोकिन्न-+फकोयल। अमिरित--भमृत । कुज>-छोटे पेड़ों के 
नीचे बैठने का स्थान | सारी->सारिका, मैना। सुआ>>तोता ॥ भागार: 
भाषा | कुरलहि->कलख करना । जोरी->जोड़ी । फरकि->फड़ फड़ाकर ४ 
निरतहि--नृत्य करते हैं। ठौर--स्थान । तरहि--तरह । पडुक--कबूतर- 
की जा : का हल्के कत्थई रंग का पक्षी । कटनस+--नीलकंठ । वासा-“जुरो 
एक शिकारी चिड़िया। भंगराज->एक घिड़िया, भंगरा। भूगी--एक 


ईचश्ाधली 


कीड़ा | चाजितेलनन वि ( जह॒ल्‍-आुण्ड । वारिमेंहन-घोंसली मे * 
व्याख्या दि का कथन हैं कि उस तालाब के पीस कोयल अंभेुतें के 


से मीठ स्वर में बीलती थी पथा अपनी बोली से वह के कु जों-कुजों 
छोल कर गजा देती थी । वहीं पर रहने वाली मेने और तोता अवैर्क 
झापाओं को सीखते है। तब में पेडों की शाखाओं पर बैठ-वैठकर कलड 
करते हैं । अपनी-छपनी जोडी बनाकर वे चारों जोर डूज छककर केलेख 
ऋरते फिरते हैं । खजन पक्षी जहाँ-दहाँ अपने पंखों की फड़ फर्डी कर दिखाता 
है। दहिलल पक्षी अपने मधर स्वर में गाता हुआ सभेे को अच्छा लगता 
है । मोर मोरनी के जोड़े बहुत नृत्य करते हैं और, स्थान-स्थान पर उनकी 
सुन्दरता बहुत दी सहाती हैं परेवा पक्षी जहाँ-पहे तरह-तरह-तरह से 
ठमकि कर चलते हैं । पई गे कौमल ध्वनि में बोलता हुआ बहँत जच्छा 
लगता है और सुनने वाला को सुख देता हैं । उसी के पास बहत से नीलकंठ 
वक्षी भी रहते हैं। उसके सीथ ही एक भाग जुर्स नाम की शिकारी 
चिड़िया भी रहती मंगरा नामक चिड़िया और मुगे। मनामक कींडा यी 
करे, तोते, चातको के कई क्षड रहते हैं। दिन वे वहां अपने-अपने 
शआोसलों में इसे पक्षियों के संगूह ऋड़ाए एवं कलरव करते रहते 
ओऔ पति रहे माफ जेहे बारी, चिंत्रावलिं लाई फुलवारी । 
सोनजरद वागसेर फले, देखि चुदरसन दिष्ट जो भूले ।) 
जाही जूही मंति बहुताई, अनवन साति सेवी लाई। 
बनवबेला सतवर्ग चंबेली,. रायदंल फली छुखबेली ४ 
करना फ्रेतकि वास नेवारी उंपकली जेनु कंदि उतारी ! 
कदम गुलाब लाभ बहू ज्ञांती, भी वसाहि वकुदल की पांती ॥॥ 
सौलापिदी फूली ओ सदी, जन सिगार हरावलि शंदी १ 
हैण बसेरा नेहिं लिसि, तेहि फलवारोी पर्स) 
घोर लए जग प्रगटइ। “दन्‍्हे फलन्ह की बाल ४६०१ 
शब्दार्थ--म भत्ते ! बारी “वे पेंडो की वीय । नागमेरस्लगोर्गे 
केसर । सुदरसन र+छेंदेशन प्रियदर्शन १ सेबली--स्फेद गुलाव | अनवत र+ 
ईवविधिर । 5वेल >> चमेली ) नेवी री>-जहीं या चमेली की जाति एक छोटा 
कूल । ऋदिसल 5, सफेद फल का एके पौधा, कनेर का पेड़ कमल ! व: 


4 चित्रावलों 


चन८“हाथ जोड़कर । हरावलि--हड़ावलि, अस्थिमाला । बसेरा--रात 
बिताने का स्थान । 
व्याख्या--कवि चित्नावली के बात का वर्णन करते हुए कहता है, 
घहां पर बढ़े पेड़ों सेघिरे वन के मध्य मे एक फूलवार है जिसे चित्रावली ने 
लगवाया है ! वहां सोनजदे और नागकेसर के फल फले हुए है। वे फूले 
पुण्य प्रियदर्शनीय है और जो भी उन्हें देख लेता है वह ठगा-सा देखतः 
रह जाता है। वहां पर जूही का फूल बहुत अधिक मात्रा में फूला हुआ है 
वहां विविध भांति के सफंद गुलाब खिले हुए है। वहा वनबेला तथा सात 
प्रकार के चमेली के पुष्प भी खिले हुए है। बेलों में रायबेल, सुखबेली के समान 
फूली हुई है । उस फलवारी मे केतकी तथा नेवारी के पुष्पों की सुगध भरी 
हुई हैं । चम्पा की कली फूली हुई है ऐसी लगती है मानो कनेर का पेड़, या 
फूले कमल उतर आया ही । कदम्ब तथा गुलाब के अनेक प्रकार के पौधे लगे 
हुए है । वे दोनों पौधे इस प्रकार पंक्ति मे लगे हुए है जैसे उन्होंने हाथ जोड़ 
रखे हों | मौलश्री के कुछ फूल खिले हुए हैं और कुछ खिले नहीं हैं । इन्हे 
देखकर ऐसा लगता है मानो सिगार के लिए अस्थियों की माला गृथी गई 
हो । उस फुलवारी के पास रात्रि मे पवन टिकता है और सवेरा होते ही 
उन फूलों की सुगन्ध लेकर ससार मे प्रगठट हो जाता है । 
विशेष--() चित्नावलो की फुलवारी का वर्णन करते हुए कबि ने अनेक 
प्रकार के सुगन्धित पुष्पों का वर्णन किया है । 
(2) इसमे अनुप्रास, उपमा तथा उत्प्रेक्षा अलंकार है । 
ललित लवंग लता जहूं फूली, भोरा भोरि कुसुम तेहि (ख) मूली ॥ 
नगर नगर तह डारं॑ जूही, गंधराज फूलहि संबूही ॥ 
फस्तुरी सुगंध बिगसाहीं, ठौर ठौर सो अधिक बसाही। 
भुदंचंगा फूलों बहु रंगा, मावहु दरसा रूप अजंगा ॥ 
सूरज भांति भांति अति राते, देखत बने बरनि नह जाते। 
उड़हि पराग भौंर लपटाहीं, जनू विभूति जोबिन लपटाहों ॥४ 
प्ररकंडी भौरन संग खेली, जोगिन संग लामनि जग्रु चेली + 
केलि कढ़्स. नवसल्लिका, फुल चंपा सुरतान । 
छः ऋतु बारह सास तहं, ऋतु वसंत अस्थान ॥ 7 ॥॥ 
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शब्दार्थ--ललित+--सुन्द र । लवंग"-लौंग । कुसुम -+१८षप॥ गंज राज - 
मोगरा, बेला । संबुही--पूर्णरझूप से । विगसाहीं--विकसाही विकसित होना । 
भुइं--भूमि । अनंगार+कामदेव। सूरज>- सूयमुखी । विभूति+-भस्म । 
भरकंडी-- एक कीड़ा । नवमल्लिका->चमेली । फुल--फूलना, प्रसन्‍त होना । 
सुरतान--सुलतान । मे 

व्यास्या--चित्रावली की फुलवारी का वर्णन करते हुए कवि कहता हैं 
कि जहां पर सुन्दर लौंग की लता फूली हुई थी, वहां पर भौरा ओर भोरी 
सामान्य फूलो को समझ कर भूलकर आ जाते है । उस राज्य के शहर-शहय 
में जूही के पौधों की डाल फैली हुई है और मोगरा की बैल पूर्णहूप से फूली 
हुई है। कस्तूरी की सुगध भी चारो ओर फंल रही है तथा एक स्थान से 
दूसरे स्थान पर अधिक थी । उस भूमि पर विविध रंगों की चम्पा फूली 
हुई है । उसे देख ऐसा लगता है मानो कामदेव अपना रूप दिखा रहा हो। 
सूर्य मुछी के अनेक भांति के पृष्प खिले हुए बहुत ही सुन्दर लग रहे है । 
उनकी शोन्ना देखते ही बनती है और उनका वर्णव नही किया जा सकता।॥ 
उन फूलों से पराग (सुगंधी) उड़ती है और उनसे भौरे ऐसे लिपट जाते है। 
सानो योगिनी भस्म में लिपट गई हो या लपट गई हो। भरकंडी 
नामक कोड़ा भौंरों के साथ ही खेलता है । उसे देख ऐसा लगता है मानों 
योगिनी के सम चेंली है। वहां पर कदम्व, चमेली, अनेक प्रकार के खेल 
करती हैं तथा चम्पा सुलतान के समान उन्हे देखकर प्रसन्न होती है। वहां 
पर छ: ऋतुएं तथा बारह मास सदंव रहते है तथा वह वसंत ऋतु का घर 
जैसा लगता है । 

विशेष--यहा पर अनुप्रास, उत्प्रेक्षा तथा उपभा अलंकार है। 


कौ पुनि जहां मांक फुलवारी, तहं चित्नरावलि की चितसारी १ 
चंदन मेद कपुर मिलावा, इन्ह तिहुं मिल के कीन्ह गिलावा॥ 
हीरा ईंट लगाई ऊंचाई, देखत बने बरनि नही जाई। 
चुनी चूरि के कोन्हों खोहा, मोत्ती चूरि गच्च जग मोहा ॥ 
अति निरमल जग दरपन कीन्हा, तहां जाइ पुनि आप न चीन्हा । 
मंदिर एक तह चारि बुरी, नग्रिन जरी पुनि लागु केवारी ॥ 
कनक लेंस तह चारि बनाएं, होरा रतन पदारथ लाए॥ 
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छोर गैर सब जग जरित, अस होइ रहेउ मंजोर । 
जहूं न रंच दिन जानिए, औ न सांक नहिं भोर ॥8॥ 
शब्दाथें--मांक्ष-- मध्य । मेद--चर्ची । गिलावा>-गीली मिट्टी, गारा। 
चरी--पीसकर या चर्ण करके । खोहा--कन्दरा, ग्रुपा । गच्च >>छत बनाने 
का मसाला। निरमल--निर्मल, स्वच्छ । चीन्हा>-पहचानना । नगीन 
जरी>-नग जडे हुए हों। केवारी--द्वार । अंजोर-+प्रेकाश | 
व्यास्या--कंवि चित्नावली की चित्नसारी का वर्णन करते कहता है कि 
उस फुलवारी के मध्य में चित्रावली की चित्नसारी है। उसने चदन, चर्वी और 
कपूर मिलाया | इन तीनो के शिलने पर गारा बन गया । उससे हीरे की 
इंट की चिनाई काफी ऊंचाई तक की गई। उमे देखते ही बनता है, भौर 
उसका वर्णन नही किया जा सकता । चुने हुए मोतियों का चूर्ण किया वहां 
गुफा बनाई गई है मोतियों के चूर्ण को मिलाकर छत बचाने का सामान 
तैयार किया गया, जिसे देखते ही ससार मोहित हो जाता है। वहा का 
- संसार दर्पण की भांति स्वच्छ है। वहां जाने पर अपने आपको पहचानना 
कठिन है| वहा एक मन्दिर या घर है जिसके चार द्वार है। उसके दरवाजों 
पर भी नग जडे हुए हैं। उसमे स्वर्ण के चार खंसे बनाए गए हैं तथा उसमें 
हीरा आदि रतन पदाधे जड़े गए है। वहा के स्थान-स्थान पर वहा का ससार 
जडा हुआ है भौर उनका प्रकाश फल रहा है। वहा रात नही होती | मत; 
अत्येक समय दिन समझना चाहिए क्योकि वहा न प्रात होती है और रात ॥ 


विशेष-- (।) चित्रावली की चित्नसारी का वैभवपूर्ण चित्नण है । 

(2) इसमें अनुप्रास, अत्युक्ति तथा अतिश्योक्ति अलकार है । 
तेहि मंह्‌ चित्रावलि गुन ग्यानी, आपुन चित्र लिखे अस जानी । 
जौ लौं सयी दरस नहिं पावहि, मोर्शह आइ सीस तेहि नावहि ।॥ 
और जो चित्र गहह तेहि माहि, सो चित्नावलि की परछाहीं । 
अस विचिन्न फेहि लावो जोरी, अस्तुति जोग- जीभ मनहि मोरी ॥ 
वही रण अपने रंग माहीं, ओहि के रग और कोउ नाहीं। 
साहा -न जाइ चित्न मुख हेरा, घन सो चित्र श्रौ धन सो चितेरा ॥ 
सानुष फहा सो देखे पाव॑, देवता जाहि जोहारे आधे । 
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कोटि चित चितसारि सह, देखत एको नाहि। 
जाँ दिनकर उच्योत ही, नखत सर्व छिपि जाहि॥ 9 ॥। 


शब्दार्थ---र्यानी -- ज्ञानी । आपुन चित्र लिखें--अपने चित्न बनाती है । 
तेहि माहि--उस स्थान पर । अस>>ऐसी । भ्स्तुति प्रशंसा । जोगर-- 
योग | मोरी >-मे री । ओहि के-- उसके | सौहां --सोंह, सामने । हेरा 5> देखा । 
शन>धन्य । चितेरा--चित्रकार । जोहारे--जुहार करना, नमस्कार करना। 
मेहर में । उद्योत--प्रकाश । नखत>-नक्षत्र । 

व्यास्या--कवि कहता है कि उसमे गुणवती तथा ज्ञानी चित्नावली रहती 
है | वह अपने आप चित्न बनाती है तथा उसके बारे में (उसका ज्ञान काफी 
समृद्ध है ।) जानती है आर्थात्‌ वहउन चित्रों की व्याख्या भी कर सकती 


है। जो सखी उसका दर्शन चही कर पाती वह प्रातः होते ही उसे बाकर - 


शीश झकाती है। और जो अनेक चित्र वहां पर है वे सब चित्नावली की पर- 
छाईं मात्र हैं। उस विचित्र गर्थात्‌ रूपवती, ग्रुणवत्ती तथा सुलक्षणा की 
जोड़ी को कहां से लावें। उसकी प्रशंसा करने के लायक हमारी जिद्ठा कौ 
प्तामथ्ये नहीं है। वह अपने रंग की मपने आप ही है। उसकी तुलना के 
योग्य कोई भी नहीं है। उसकी-सी सुन्दरता का और कोई नहीं मिलेगा । 
उसके मुख के सामने (प्रत्यक्ष दर्शन) चित्र कुछ भी नहीं है । वह चित्र भी 
धन्य है ओर उस चित्र को बनाने वाला चित्रकार भी धन्य है। मनुष्य की 
भला क्या विसात जो उसे देख पावे अर्थात्‌ सामान्य जन की उस तक पहुंच 
नहीं है । देवता भी वहां आते हैं और उसको नमस्कार करके चले जाते हैं । 
चित्रावली की चित्नसारी मे सहस्रों चित्र हैं, किन्तु चित्नावली के प्रत्यक्ष 
दर्शव के समक्ष उनमे से एक भी नही दीखता । क्योंकि उसके मुख मण्डल से 
पूरे का-सा प्रकाश निकलता रहता है, जिसे देखकर सब नक्षत्र छिप जाते 
हैँ अर्थात्‌ उनका प्रकाश फीका पड़ जाता है। ! 
विशेष--(!) यहां चित्रावली के अत्यन्त सौदर्य का चित्रण कर कवि 
ते अन्त मे उस पर पारलौकिक नुर का भी आरोपण कर दिया है, जिससे 
वह सूफी सिद्धान्तो के अनुसार ईश्वर का प्रतिरूप हो जाती है । 
(2) 'मानुष कहा जो देखे पार्वे” का भाव यह है कि कुबर को जब देव 
सोता हुआ उस चित्नसारी में छोड़ आए थे, तो वह अपना चित्र चित्रावली के 


है 
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चित्र के पास बना कर छोड़ आया था | यहां परेवा उत्तको याद दिलाकर 
यह वात स्पष्ट कर देना चाहता है कि उस चित्नासारी मे पुरुष का प्रवेश 
निषिद्ध है और वहां पर कोई नहीं आ जा सकता । 

(3) इसमे उपमा, अनुप्रास, अनन्दय तथा अतिशयोक्ति अलंकार है । 


लखो लिलाद दूजि कर चंदा, वृजि छाड़ि जग यो कहूं बंदा । 

भोह घनुष बरतनी विषयाना, देखि सदन धन गहुत लजाना !॥॥ 

बरुनी वान गडे जेहि हीये, बहुरि न निकसे जब लहूं जीये ! 

लोचन विसल जानु सम जोवा, निमिष जो देख जनम भर रोवा ॥ 

अघर घुरंग जनु खाए तंबोला, अबहीं जनू चाहै हसि बोला ॥ 

लंक छीन जेहि भृंग लजाहीं, कोड कह आहि कोऊ कह नाहीं ॥॥ 

फीली चरन सराहों काहा, भबहिं रहसि चले जनु चाहा। 

गुपुत रहे चितसारि महूं, जग जाने सब कोह। 
सपने जो फोइ देखई, सौतुक जोगी होइ ४20॥ 
शब्दार्थ--लिल[ट-->ललाट | दूजि--दूज । बरूनी--पलको के बाल | 
हीये--हृदय । बहुरि-+फिर । लहुँ-नतक । लोचन+>नेत्र । विमल--स्वच्छ 
जोवा>->जोहना, खोजना । निर्मिष:-क्षण भर । भधर--ओंठ । सुरेंग 
अच्छे रंग | तेंबोला->पान | लंक--कमर । भुग->भुजंग, सूर्य । फीली-- 
पिंडली | साराहों कहा--क्या सराहना करू। सौतुक>-सौतुख, सामने + 
'रहति--एकांत स्थान । 

व्यास्या--कवि चित्रावली की देह यष्टि का चित्नण करते कहता है कि 
उसका ललाट दूज के चाद के समान दिखाई पड़ता है। दूज के चाद को 
छोड़कर ससार मे कोई और बन्दा नही है जिससे उसकी तुलना की जा सके । 
उसकी भीहे धनुष के समान हैं तथा पलकों के वाल जहर से बुझे हुए बाण 
के सदृश्य हैं । जिन्हे देखकर कामदेव का घनुष भी लजा जाता है। बरुनी रूपी 
बाण जिसके हृदय मे गड़ जाते है, वह जब तक जीवित रहता है तब तक 
नही निकल पाते अर्थात्‌ उसके हृदय मे ही कसकते रहते हैं। उसके नेत्र 
स्वच्छ हैं और ऐसा लगता है मानो वह सदेव कुछ खोजते रहते हैं। जिसने 
उन नेद्रों को एक क्षण के लिए भी देख लिया वह जन्म भर रोता है अर्थात्‌ 
पुनः देखने के लिए विकल हो जाता है। उसके ओठ सुन्दर रंग के ऐसे 
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लाल-लाल हैं मानो उसने पान खा रखा हो। उसके अघरों पर स्मिति सर्दव 
बनी रहतो है । जिसे देखकर ऐसा लगता है मानों वे अभी हंसकर बोल 
पड़ेंगे । उसकी कमर इतनी पतली और लचीली है कि उसके समक्ष सर्प भी 
लजा जाते हैं। कोई कहता है कि यह है और कोई कहता है नही है। भाव यह 
कि कपट क्षीणता के कारण स्पष्ट दीखायी नही पड़ती । उसके चरण और 
पिंडली की क्‍या सराहना करूं उन्हे देखकर ऐसा लगता है मानो कह अभी 
गुप्त स्थान की ओर चलना चाहते हैं (अर्थात्‌ चित्र वाले प्रेमी पुरुष की उता- 
वली से प्रतीक्षा कर रही है। सारा संसार इस वात को जानता है कि वह 
अपनी चित्रसारी में ग्रुप्त रूप से रहती है भर्थात्‌ उसे कोई नही देख सकता | 
जो कोई भी उसे स्वप्न में अपने सामने देखता है (प्रत्यक्ष दर्शव करता है) 
वह तो कोई योगी ही हो सकता है। 
विशेष--(]) चित्रावली के विभिन्‍न अंगों के सौंदये के चित्रण के साथ- 
साथ कवि ने इस तथ्य पर भी प्रराश डाला है कि वह अपने प्रेमी की बड़ी 
उतावली के साथ मिलने की प्रतीक्षा कर रही है । 
(2) चित्रावली के आलौकिक रूप का कवि ने वर्णन किया है । 
(3) इसमें उपमा, उद्मेक्षा, व्यतिरेक, प्रतीप तथा अन्योक्ति वलंकार 
हैं। 
सुनी कूंभमर जो चिंद को बाता, हिए हुलास कंपेउ सब गाता । 
सचक भयो चित ओऔ मन ग़रृता, सपन जो देखा सौंतुक सुना! ॥ 
सोचत भाग बहे सो जागे, श्वन भए सुनि जाहि सभागे ॥ 
मोहि परतीति करम की नाहीं, कहत आशहि कोउ सपने साहों ॥ 
जो निश्चय हों सोमत अहाँ, जनि जयगाउ विधि हाहा कहाँ ४ 
कौन धरी यह आह सुभागी, देखऊ सोइ सुनेऊं सो जागी। 
फोन बार यह आह सरेखा, सरवन सुना चेनन जो देखा (क) ॥ 
यहि अंतर जनू घिरह अहि, बंधन देई छड़ाइ। 
विधुरि गयो विष सकल तन, लहर चढ़ी जनु आइ ॥2॥ 
शब्दार्थ---हिय हुलास--हृदय उल्लासित हुआ । कंप्रेड->कांप गया। 
सचकित--सचकित, विस्मित । भाग-- भाग्य | सभागे--सौभाग्य से युक्त । 
परतीति->प्रतीति, विश्वास । करम की नाहीं--कर्म की नहीं (चित्रावली 
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के चित्र के साथ अपना चित्र बनाने का कर्म) | निहचय --निश्चय । घरी-८ 


घड़ी । सरेखा>-ज्ञानी । 
व्यास्या--कवि कहता है कि कूअर ने जब चित्र की बात सुनी । उसका 


हृदय उल्लसित हो गया किन्तु उसका शरीर कांप कर रह गया। वह अपने 
मन में सारी बातो का मनन करने लगा और विस्श्ति हो गया। उसने 
स्वप्न में जो कुछ भी देखा था वह सब उसने प्रत्यक्ष रूप में सुना। उसका 
मानो सोता हुआ भाग्य जाग गया उसके कान उन बातों को सुनकर सौ- 
भाग्य से युक्त हो गए। मुझे अपने कर्म का विश्वास नही है अर्थात्‌ वह चित्र 
स्वप्त मे बनाया गया था । एस वात को सुनकर ऐसा लगता है जैसे कोई 
स्वप्न में कह रहा हो यह निश्चय है कि मैं वहा (ग्रुफा के द्वार पर) सोया था 
किन्तु जब विधि ने मुझे जगाया तब से ही मैं हाय-हाय कर रहा हूं। कौन 
सी ऐसी यह सौभाग्यवती घष्ठी आय्रेगी कि उसे मैं देखू और जागने पर 
पारी बात सुनाऊं । कीन द्वार पर यह धानी आया है जिसके वारे में जो 
कानो से सुना था वही नेत्नों से देखा | मेरे हृदय को मानों विरह रूपी सर्प 
ने जकड रखा है, कोई उसके बन्धन से छूडा दे। उसका विष सारे शरीर में 
फैल गया है और उस विष की लहर मानो शरीर मे ऊपर चढ़ी भा रही है। 


विशेष--() इसमे राजकुमार की सूफी साधना के अनुसार मारिफल 
की दशा का वर्णन है क्योकि समस्त विचार हृदय प्रसूत है । 

(2) इसमें राजकुमार अनुभूति का अंश यहरा है। सुजान उस 
घटना का स्मरण कर रहा है जबकि वह शिकार मे अपने साथियों से बिछुड़ 
कर देव की एक गुफा के द्वार पर जा सोया था । वह देव अपने मित्र के साथ 
'राजक्षुभार को चित्नसारी मे सुला गया और स्वय चित्रावली की वर्ष गाठ के 
उत्सव को देखने चला गया। राजकुमार की रात्ि में आंख खुली तो वह 
स्वयं को चित्रसारी मे देखकर आशएचयें-चकित रह गया। उस स्थिति 
में उसने चित्रावली के चित्र के पास अपना चित्र वनाकर रख दिया और सो 
गया। देव उत्सव समाप्त होने के बाद उसे उठा लाए और ग्रुफा के द्वार पर 
ही छोड दिया । इस प्रकार चित्नावली की चित्नसारी मे जादे की, चित्र बनाने 
की समस्त घटना स्वप्न ही बन रही। 

(3) इसमे अनुप्रास, उत्प्रेज्ञा, स्मरण तथा उपमा अलंकार हे । 


घिद्गाव ली 6 


गुपुत पीर परगढ पुचि भई, सुलगत आगि फूंकि जनु बई। 

उठी आगि सिर पालहु जरा, घाइ छुंभर जोगी पय परा॥ 

रही थे सकेउ हिय गह भरि सेवा, नेम नौर जोगी पथ घोआ | 

विरह अचल जल में चखु ढरा, लोचन नौर जोगि तब जरा।९ 

हुईं हाथ गहि सीस उठावा, पूछत बात, बुर नहिं आावा ९ 

सांप उसा जन घिष छहराना, घुमत रहे सुनि नहिं कावा 0 

दिण्टी भुझंग बंद जन कीन्हीं, ते पढ़ि मंत्र सोलि जनु दीन्हीं १ 

:. तब जोणी कर नीर ले, मुख छिरकेसि करि हेत । 

- पहर एक बीते भयो, चहुरि छूंगर चित्त चेत ॥22॥ 
शब्दार्थ--ग्रुपत पीर>-विरह जन्य, युप्त पीड/ । सुलगत--सुलगक्े 
लगी। पालहु--पाला-। धाई>-दौड़कर । परा("€पड़ा । गह भरिज८-+ 
शक्ति भर, जहां तक हो सके। अनलण्-न्ञाग। चलुन्न्याँख। बकुर 
सनशव्द । छहरानाज-+फैला । घमत--चकक्‍कर खाता, मत्त । दिष्टी: 
दृष्टि । छिरकेसि-->छिड्का । हेत--भलाई के लिए । प्रहर--पहर । 
व्यास्या-- राजकुमार ने जब अपने प्रेम की गहरी कनुभूति कर ली, तो 

उसकी गुप्त विरह जन्य पीड़ा फिश से प्रकट हो गई । उस समय ऐसा लगा 
मानों किसी ने उस आय को फंक-फूंक कर पुनः सुलगा दिया हो। उसके 
सिर से ऐसी आग उठी जिसमें पाला जल गया । कूंअर सुजान उठा और वह 
योगी के चरणों में गिर पड़ा । वह अपने आपकी रोक न, सका जोर जहां 
तक हो सका वह रोया | उसने अपने नेत्नों के जल अर्थात्‌ अश्षओं से योगी के 
पांद धो डाले । विरह की आग आंखों के ज॑ल के साथ निकलने लगी । आांखों 
का नीर जब योगी पर पड़े,तो वह जलने लगा । उस योगी ने अपने दोनों हाथों 
से कुंअर का शीश ऊपर उठाया | योगी उससे बात पूछने लगा पर कुअर के 
मुह से एक शब्द भी नही निकल रहाथा। उस समय ऐसा लगा मनो उसे 
सांप ने डस लिया हो और उसका जहर फैल रहा-हो | उसे चक्कर आने लगे 
और वह एक भी शब्द कान से नही सुन पा रहा था.। उम्र विर्द्र रूपी सर्प 
ने उसकी अखो को मानो,वन्‍्द कर रखा हो | उस समय योगी ने मन्त्र पढ़ा 
तो कूंगर न॑ अपनी बांख खोल दी । तब योगी ने उसकी भलाई के लिए अपने 
हाथ में पानी लेकर उसके मु'ह पर छींटे मारे) इस प्रकेर एक पहर बीत 
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गया तव जाकर कही कअर को होश आया । 
विशेष--() ध्ूफी साधना में मानसिक स्तर की ओर संकेत करने के 
लिए चतुविध सो पानो को माना जाता है। मारिफल के भावावेशमय रूप 
का नाम प्रेम है। ग्ह सूफी साहित्य का प्रिय विषय है । इस दशा तक पहुंच 
“कर साधक अपने आपको विस्मृत करना आरम्भ कर देता है। विस्मृति की 
अवस्था द्वितीय सोपन है । कुअर की मानसिक स्थिति इस सोपन के बन्‍्त- 
गंत ही भाती है। हु 
(2) इसमे प्रत्युक्ति, उत्प्रेक्षा, उपमा तथा धनृप्रास अलकार हैं । 


वहुरि जो कुंशऋरठ सोडइ के जागा, बेठ संभारि गहेसि सिर पाया । 

तो पुनि फहेंस ऊभ ले सांस, ए देनिहार निरासहि आसा ॥ 

वोह सो चित्न जो मोहि दुख दीन्हा, बरबस जीउ सोर हरि लीन्हा। 

जीउ लेइ तन दूरइ डारा, हाँ तो यही चित्र कर सारा ॥ 

चही चित्र में सपने दीठा-. चित मांह वहि चित्र बईठा। 

यही चित्र बिनु जीउ बिहुना, जिउ हरि लीन्ह कीन्हू तन सुना । 

यही चित्र णो नंन समाना, सों ठुक सपन जाई नाह जाना। 

वही घित्र हम हिये महं, जो ते फीन्ह बखान। 
हों मद रहा सरीर होइ, वह भो जीउ समान ॥23॥| 

शब्वार्य--घहुरि--फिर । गहे किज>ञपकडकर । पागाज्जपूगढ़ी। 
उभ्न>-लम्बी-लम्बी। देनिहार>-देने वाले ने | निरासहि>-निराशा ही, 
झूठी । वरवस>-जवरदेस्ती। हरि लीन्हा>--हर लिया । दूरइ->दुर 
डाराज-डाला । दीठा>-देखा। बईठा-- बैठा । विहुना ->विकल। सौंतुक-- 
कौतुक । ते-+-तुमने । बलान--वर्णन किया । 

व्यास्या--कवि कहता है कि कुमअर सोकर जागा अर्थात्‌ उसकी चेतना 
लोटी और उसे सब कुछ याद आने लगा तब वह सम्भल कर बंठ गया। 
उसने अपने सिर की पगड़ी ठीक को | फिर वह लम्बॉ-लम्बी सासे भर कर' 
कहने लगा कि उस देने वाले (विधाता) ने मुझे निराशा ही दीया झूठी 
भाशा ही दी है | वही एक चित्र है जिसने मुझको इतना दुख दिया है। उसने 
तो मेरे हृदय को जबद॑स्ती निकाल लिया है। उसने मेरे जीव को ले लिया 
है। तथा शरीर कौ दूर फेंक दिया है। मैं तो उसी चित्र का मारा हुआ हू । 
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उसी चित्र के मैंने स्वप्न में देखा है । मेरे मन में वही चित्र बंठा है। उसी 
चित के बिना मेरा हृदय विकल है । उस चित्र ने मेरे हृदय को हर लिया 
और शरीर को सूना कर दिया है। वही चित्र भेरे नेत्ों में (रात-दिच) 
प्रमाया रहता है । यह कौतुक जो स्वप्नवत्‌ हुआ था उसे मैं समझ ही 
नहीं पाया । वह चित्र जिसका आपने वर्णन किया है वह मेरे हृदय में बसा 
हुआ है और अब वह चित्र जीव के समान मेरे हृदय में बसा हुआ है। 

विशेष--(]) यहां कुअर ने अपने हृदय की जिस स्थिति का वार- 
वार वर्णन किया है और वाद में यह स्वीकार किया है कि वह चित्र ही 
उसके हृदय का स्थान ले चुका है। इससे प्रेम-साधक की मानसिक स्थिति 
का लक्ष्य के प्रति उसकी एक- निष्ठता का ज्ञान होता है। 

(2) इसमें उल्लेख तथा व्यत्तिरेक अलंकार है । 


लजेहि दिन ते नेनन भा लाहा, बहुरि न पायों कतहूं चाहा। 
पंथ न पावउं फेहि दिल्ति जाऊं, पुछों काहि न जान भाउं॥ 
सैं मनिरास भौ बिचु जिउ आहा, आस दई ते जि घट बाहा। 
आजु बासु ते पुरएसि भोरी, तन सन धन न्योछावरि तोरी ॥ 
-अब कछु पंथ गवन जेहि पावों, चलउं बेंगि लिन बिलंव न लावों। 
ःशुम्ह जहं चहूहु सिधारहु तहां, मोहि जब कहूहु पंथ सो कहाँ ॥ 
के अब जाहइ खित्र सो पावों, क॑ अपान वहि पंथ लगावों। 
लिउ खितसारी महं रहा, देह रही हंस साथ। 
देहु सोई उपदेस मोहि, जेहि जिउ आये हाथ ॥24॥ _ 
डाब्दार्थ--लाहा+-लाभ । चाहा>+-इ5्छा । दिसि->दिशा। नाॉऊँं-- 
भाम । आहा>-माह । वाहा>-डाला । पुर हर्सि>-पूरी करो। पंथ गवन -- 
किसी रास्ते पर चलनः है। खिन--क्षण भर | चहहु--+चाहो | अपान>-पांच 
श्राणों में से एक, भीतर खींची जाने वाली सांस । जिउ>- जीव । 
बंयाटया--कु अर अपनी अवस्था -का वर्णन करते हुए योगी को बताता 
है कि जिस दिन से इन नेवों को चित्र दर्शन करते का लाभ मिला है तबसे 
किसी और को देखने की चाह इन नेत्नों में नही रह गई है किन्तु बेवस हूं 
मुझ मार्ग ही नही मिलता कि मैं किस दिशा मे जाऊं ? किससे पुछें क्योंकि 
मैं तो उसका दाम भी नही जानता । मैं पूर्ण रूप से निराश हो चुका हूं और 


353 न 5 २ २%००७००+ 


64 चित्रावशोीं 


उसके बिना यह जीव (हृदय) आह भरता रहता है अर्थात्‌ उसको बिछुडने 
का दुख रात दिन अनुभव करता रहता है। आज मेरी आशा आप पूरी 
करो। मैंने तो आप पर ही अपना तन, मन, धन न्योछावर कर दिया है। 
भब मुझे बताओो कि किस मार्ग पर चलने से उसे साक्षात्‌ रूप से पा सकता 
हूं। तुम शीघ्र ही चलो और क्षण भर की भी देर न करो | तुम जहां चाहों 
वहां तत्काल ही चल पडते हैं। मुझको अब बताओ कि किस मार्ग से चला 
जाय या वहा पहुंचने का कौन-सा मार्ग है। अथवा मैं उस चित्र को कहां 
पारऊं या अपने प्राण को उसी पथ पर लगाऊं भर्थात्‌ पथ उलने के लिए 
अपने प्राण को चलाऊ। मेरा चित चित्नसारी मे रह गया और शरीर हमारे 
साथ लौट आया । अब मुक्षको वही उपदेश दो जिससे मेरा जीव मेंरे साथ 
वापस आवे अर्थात्‌ मैं उसे प्राप्त कर सक' । 


विशेष--(!) साधक ने चित्र दर्शन के माध्यम से अपने लक्ष्य को देख! 
लिया किन्तु वह यह नही जानता कि उस तक कैसे पहुंचे | इस कार्य के लिए 
उसे भुरु की या मार्ग निर्देशक की नितान्त आवश्यकता है। सूफी साधना के 
अनुसार यहा वह अपने पीर (गुरु) की आज्ञा पालन को शपथ ग्रहण करता 
है और अपने को उसका मुरीद स्वीकार करता है। ऐसा उसे इसलिए करना 
पड़ता है क्योकि उसके &ारा वह क्रमश. रसूल थर्थात्‌ हजरत मुहम्मद के 
प्रभाव से आगे बढता हुआ स्वयं परमेश्वर के समक्ष तक पहुंच जाता है । 
2, इसमे अनुप्रास, स्वाभावोक्ति और अत्युक्ति अलंकार है । 
जोगी कहा फुंभर सुनु बाता, अबहीं देखि चित्र तूं राता ॥ 
वह सो चित्र ते देखा नाही, जाकर ऐस चित्र परछाही ॥॥ 
चित्र देखि ते चित्न जाना, ता महं अहा सो नहिं पहचाना ॥' 
चित्रहि महं सो आहि चितेरा, निर्सल दिष्टि पाउ सो हेरा ॥। 
जसे बूंद मांह वधि होई, ग्रुद लखाव तौ जाने कोई 
जा पहूं गुद न पंथ देखावा, सो अंधा चारिहु दिसि धावा ॥ 
मूरस सो जो चित्र भन लाबे, सेमर सुआ जैँस पछतावें ॥६ 
यह म्रति औधित्न जग, जो विधि सरा सुजान। 
परगट देखहि नेन यह, गुपुत जो पूुजहि आन ॥ 25 ।६& 
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शब्दार्थ--भवबहीं -- अभी । राता+>प्रेम करना, अनु रक्त होना । महू 
में । अगहि--वही । चितेरा--+चित्रकार । हेरा->देखता है। दधि--उदधि 
समुद्र । लखाव--दिखाता | चारिहुं दिसि--चारों दिशा में । धावा->दीड़ता 
फिरता है । सेमर--एक बड़ा वृक्ष जिसके फूल लाल होते हैं, और फलो से 
से €ई निकलती है । सरा--+रचना की | पूजहि--पूजना । 

व्यास्या--जोगी (गुरु) ने कहा हे कुअर ! तू मेरी बात ध्यान से सुन कि 
उस चित्र को अभी देख, जिसके कारण तू उससे प्रेम करने लगा है। वह चित्र 
(अत्यक्ष दर्शन) तो तुमने अभी देखा ही नही है यह चित्र तो उसकी परछाहीं 
मात्र है। उस चित्न का दर्शन करके ही उस लसली चित्न को जाता जा सकता 
है । उस चित्र में जो सौंदयय है अहा उसे सहज मे नहीं पहचाना जा सकताभ 
उस चित्र में तो वह चित्रकार या उसका बनाने वाला स्वय ही रहता है और 
उसको केवल निर्मल दृष्टि से देखने के बाद ही पाया जा सकता है । जिस 
प्रकार समुद्र में से निकलने वाली बूंद में प्रमुद्र रहता है किन्तु जब गुरु 
दिखाता है तो उसको कोई जान सेकता है। जब तक गुरु पंथ नही दिखाता 
तव तक व्यक्ति बच्चे के समान चारों दिशाओं में भागता फिरता है। वह मूर्ख 
है, जो इस चित्र की सत्यता की बात अपने मन में लाता है उसे इसी प्रकार 
पछताना पड़ता है जैसे तोता समेर के फूल की लालिमा को देखकर बाकर्दित 
होता है और उसे रूप और गन्धद्दीन पाकर पछताता है | यह यूर्ति सत्य है 
शौर वह संसार चित्र के समान असत्य है। हे चुजान ! उस विधाता ने इन दोनों 
की ही रचना की है। नेत्नों से इसके प्रगट रूप के दर्शन किए जा सकते हैं 
ओर जो उपासना या पूजा इत्यादि करते हैं वहीं इसके ग्रुप्त रूप को या 
उसकी आंशिक प्रतिच्छवि को देख पाते हैं । 

विशेष--(]) सूक्तियों के अनुसार मानव सृष्टि का चरमोत्कर्प है औौर 
वही ईश्वर के स्वरूप की पूर्ण अभिव्यक्ति है अथन्‍्तू जो कुछ मानव के शरीर 
मे निमित है वह ईश्व,, की आंशिक प्रतिच्छावि जगत से भी अधिक है और 
वह उसका पूर्ण प्रतिऱष कहा जा सकता है। यही तथ्य इस चौपाई और दोहे 
मे व्यक्त किया गया है । 


(2) इसमें अनुप्रास, उल्लेख, उत्पयुक्ति बलंकार है । 
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अति सझूप चित्रवलि यारी, जनू विधि ने फर चित्र संवारी। 
घि्नाहि कहां जोति छवि ओती, पहू सजीव यह बिन जिउ जोती ॥ 
चित्र भयोत्त होई जग गूंगा, वोहि का बोल जस मानिक मूंगा ! 
चिद् कटाप्छ भाव बिनु नेना, वोहि क नेन संत सोहन सेना ५ 
चित्र भड्ोल न टोल डोलावा, वोहि गोनत जनु हंस सोहावा ॥ 
सायक बयनि भोंह घनु ताना, सॉरत जाहि लागू उर बना ॥। 
चंदयदन घन घपक सारी, असि सेंग फिरहिं जानि फुलबारों। 


फालि लगावों उपमतेहि, अच्छर पूज न छांहि। 
छुर नर मुनि गन पथ नरहि, दरसन पायहि नाॉहि ॥26॥ 


शब्वार्थ--सरूप>>सुन्दर । बारी--घर। विधि--विधाता ! जोतिक>ऊ 
ज्योति | छवि--सुन्दरता । प्रीमी--भोत-प्रोत, भरी हुईैं। सजीव--जीवित 
रूप में । अिउ--जीव सजीव । भबोल-- बिना बोलने वाले। कटाच्छ--कटाक्षा 
सैना>-+कटठाक्ष । अोल >> स्थिर । छोल--हिलना-ढुलना । गौनत>-गमन, 
चलना । सायक--वाण | चन्द्र वदन ८-पन्‍्द्रमुख | अलि+>संसी | अच्छर८+ 
गक्षर । 


व्याश्या--कवि लिव्वावक्षी फे घर का वर्णन करते हुए कहता है कि 
खित्नावली का घर बहुत सुन्दर है उसे देखकर ऐसा लगता है मानो विधाता 
ने स्वयं अपने हाथों से चित्र बनाकर उसे सजाया है। किन्तु उस चित्रों में वह 
परम ज्योति की छवि कहां जो चित्नावली में है । चित्रावली में वह ज्योति की 
'ठवि सजीव छप में दिखाई पढ़ती है और ये चित्न बिना सजीव ज्योति के ज्योति 
हीच है। चित्र कोई शब्द घोल नहीं सकते और सारा संसार गूंगा हो गया 
है उसके (चित्राधली) बोलने पर प्रत्येक शब्द ऐसा लगता है जैसे मामिक 
भोर मृगा धरस रहे हों। चित्र में चित्तित नेत्र बिना भाव और कटाक्ष के 
हैं जवकि उसके नेप्र में सब प्रकार से मोह लेने की शक्ति है तथा ये कटाक्ष कर 
सकते हैं। चित्न स्थिर है, वे दुलाने या हिलाने पर हिल-दुर्लें नही सकते । 
चढ्र चलते हुए ऐसी सुन्दर लगती है भानों हंस चल रहा हो । अर्थात्‌ 
उसकी हस की सी खाल है । उसकी भोह घमुप के समान तनी रहती हैं तथा 
£लको के बाल बाण के समान छड़े रहते हैं जिसके हृदय में ये वाण चुभ 
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जाते हैं वही उसके प्रेम में अनु रक्त हो जाता है। उसका भुख चन्द्रमा के 
समान सुन्दर है तथा शरीर पर चम्पई रंग की साड़ी डाल रखी है। सखियों 
के साथ घूमती हुई ऐसी लगती है मानो फुलवारी घूम रही हो | उसकी उपमा 
किससे दी जाए क्योकि अक्षर तो उसकी छांह को भी नहीं प्रुजु सकते 
(अर्थात्‌ परछाई के लिए उपमान रूप में कोई शब्द नहीं है तो उसकी बात 
क्या ?) देव, ममुष्य, मुनिगण, प्रयत्न करते-करते मर जाते हैं, पर उसके 
दर्शव नही पा सकते । 

विशेष--(]) इसमें चित्नावली के अलौकिक रूप का चित्रण कर कवि 
ने चित्र में चित्रित चित्रावली और वास्तविक चित्रावली के बन्तर को स्पष्ट 
करने का प्रयत्न किया है । 

(2) इसमें अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा तथा अत्युक्ति अलंकार है | 


बदन जोति केहि उपमा लावों, ससिहर पटतर देत लजायों। 
ससि कलंक पुति खंडित होई, हैं निकलंफ संपूरव सोई ॥॥ 
ससि बंदौ जब दुजिक दोसा, ओहि बंदी नित देहि असीसा । 
जो मुख खोलि करे उजियारा, नखत छपहिं होइ ससि तारा |! 
नेन कुरंग कहे नहिं पारों, खंजन मोत ताहि पर बारों॥+ 
तोन रंग जा महंनित लहिये, तेहि कुरंग कहूँ कंसे कहिये ॥॥ 
जाकहूं नंच एकों छन हेरा, सो विष बान क भयौ अहेरा। 

ऐसन चित्र मअहेरिया, मारि ने खोज करे । 

जेंहि उर लागे बाव सो, रहति-रहसि जि देइ ॥72॥ 


शब्दायं--वदन --सुख । पटतर>-उपमा | निकलंक “-निष्कलंक 
सम्पूरत--सम्पूर्ण | दृुजिक--मुसलमान लोग द्वितीया के चाद को देखकर 
वंदना करते हैं। रमजान के महीने मे मास भर रोजा रहकर द्वितीया के दिन 
ईंद मानते हैं। वंदी--वन्दीजन, प्रशंसात्मक या वंदना के गीत गाने वाले | 
नछत--नक्षत्र। छपाहिं--छिप जाते हैं । कुरंग--हिरन । भीन --मछली | 
वारों--न्योछावर करना | कुरग--कुत्सित रंग का | छन--क्षण । अहेर- ७ 
शिकार । 

व्यास्या--कवि कहता है कि उसके मुख से निकलने वाली ज्योति को 
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उपमा किससे दी जाए यदि चन्द्रमा से उसके मुख की उपमा दी जाती है 
तो वह उसके मुख की ज्योति के सामने लजा जाता है अर्थात्‌ हीम ठहरता 
है। चन्द्रमा मे कलक है फिर वेह ड़ित भी होता है (पन्द्रह दिन चर्रमा 
कम होते-होते अमावरया को छिप जाता है) इसकी तुलना में चिद्रावली का 
मुख निप्कलंक है और अपने आप मे पूर्ण है। रमजान के महीने में सब 
चन्द्रमा की पूजा करते हैं और द्वितीया के चन्द्रमा को देखकर ईद जैसा 
पवित्न त्यौहार मनाते हैं। इस चन्द्रमा (चित्रावली) की नित्य ही बन्दीजन 
बंदना करते है और उसे आशीर्वाद देते है । यदि चित्नावली अपने मुस पर से 
पर्दा हटा दे या मुख खोल ले तो सब जगह प्रकाश फैल जाए। नक्षत्न इसकी 
ज्योति को देखकर छिप जायें तथा चन्द्रमा तारे के समान दिखाई पड़ने 
लगे । उसके (चित्रावली) के नेत्नो की विशालता से हिरन भी पार नही पा 
सकते भर्थात्‌ उसके नेतन्न हिरन के नेत्नी से भी बड़े है । उनकी चचलता पर 
खंजन पक्षी और मछली (की घचलता) को नन्‍्योछावर किया जा सकता 
है। उसमे तीन रग (श्वेत, श्याम और रतनार (लाल) सदव ही रहते हे । इन 
तीनो रयो के परस्पर साथ रहने से इन्हे कुरग या बुरा रम कंसे कहा जा 
सकता है। जिसके (चित्रावलो के) नेत्र एक क्षण के लिए भी जिस पर पड़ 
जाते है वही तड़पने लगता हू जैसे किसी ने जहर से बुझा वाण मार कर 
उसका शिकार कर लिया हो। ऐसे ही चित्रावली का चित्न भी शिकारी की 
भाति कार्य करता है देसने वाले को बहू मार देता है और उसका कोई नही 
मार पाता । चित्र को देखने वाले के हृदय मे बहु वाण के समान लगता है 
किन्तु एकात में वह उसके हृदय को बहुत आनन्द देता है । 

विशेष--() इसमे इरलाम धर्म क अनुसार द्वितीया के चन्द्रमा के 
महत्व को स्पष्ट किया गया है । 

(2) नेत्र तीन रगो के बारे मे आलम कवि का एक दोहा प्रसिद्ध 
दे 

अमिय हलाहल मंद भरे, खेत श्याम रतनार। 
जियत मरत क्षुक-शुक परत, कोइ चितवन इक बार ॥ 


()इसमे भनुप्रास, रूपक, उत्प्रेक्षा, उपभा तथा अत्युप्ति धलकार है। 
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की के शमा अग्ग सहेती, से सका अमर उबंसी। 
उन्‍्हुफ झुप दिधि झापुरय कोन्दा, कार ऊरिजित लोन जिजदोप३ा 0 
मोए इदुदियी फोज एक कूझो- एके एक दाह अति घली। 
अर्याह सर्द पी मूंइुयूंदी, बोर चरव से बेजित झूदो॥। 

वचित्रिनि औे एपमिनि जातो, सेवा करत रहुत दिए रातों । 


च्च्व 
गया होर कराए पे सोईं. भेरि वे सह रमायशु बोए।! 
दि्ह काश कर्ााड़ घिखराप्त, शएत रहाँहि सिपावलि पाशता। 


निम्चि बासर हाढ़ी रहाँहि, सोचे आाएय. साज॥ 
जो पठ्ताह सिष एक, धार फरोहु दशा फाज 200 


गर-अमेफ | सख्य>--न्सुप्दर । अजूप -5अमुपत्त । गपेसी 
नई उच्च की । अपुरूब :अपूर्र । पंकाकलोी >> फल की कैसी । कली भृए 
मूंदी-+बनन्‍्द कभी । गेलिग>-थोट । जातीर्|जाति | शग्यान्त्भाजश्ा। 


रजायसु ८ झाज्ञा ॥ 


स्यापष्या--फवि सिल्चावण्ी को सलियों का वर्णत करते कहता है कि 
उसके साथ अनेक सतिया है। सब-की-सम अधुपम सौदर्य बाली तथा भई 
उच्न की हैं । विधाता गे उम्र शाभी को शत्यम्त हूपधात बेतागा है। प्पकों 
एक-एक चित्न फे समान पहे बचाया मावों फिर उपगे आाण हाशा । कोई 
कुमुदिनी के समान सुन्दर ऐ तो कोई कमल की कली के समा । थे सभी 
एक से एक बढ़कर बच्छी है । उन्‍हें देखकर ऐशा शभन्ता है गांवों 
कलियो ने अपनी पंसूडी रूपी मुह को बन्द कर रला हो शौर भौरों ॥ 
अपने पेरों फी गोट से उस बेली को सूद दिया हो। एतहें जी फाग करने 
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पुनि सो चित्र लिखे पल जाना, उनसों जगत न कोऊ सयाना । 
आपन चित्र आपुने छीखा, और फो लिखे जान नहिं सोया। 
जगत सितेर रहे पद्चि हारी, औफर चित्रन सके शंवारी 
जो फोई क्षापन चित आने, अंतरजामी तबहीं जाने॥। 
जआापन थित्र छीन फे लेई, झौ तेहि देस निकारा येई॥ 
आपम चित्र णाहि लिखि दीन्‍्हा, तें सो घालि हिंये मो लीन्हा। 


एहि डर फोर न वीसरे, अह॒निसि आठो जाम। 
लिये रजायस्‌ नित रहहि, जपत फिरराहि सो नाम ॥29 


शब्दार्घ--लिखै++वनाया । सयानास+होशियार । लीखार-+वंनाना) 
जान-> जानना । चितेर->खित्॒कार | पचि>-थक । ओकर--उसका (ईश्वर 
का) आपन+-अपना । दिस निकला >>देश निकाला । घालि हिये मो लीन्हा 
ख्ञद्ृदेय अंकित करना। वीसर--भूलना । अहनिसि>-रात-दिन । रजायसू 
स्््ञाज्ञा । 


ध्यास्या--कवि कहता है कि जिसने चित्र को बनाया है यह उसे भप्ती 
प्रकार जानता है । उससे अधिक चतुर ध्यक्ति ससार में और कोई नही है । 
अपना चित्त अपने आप बनाना (यह बहुत बड़ी बात है ) क्योकि लोग तो 
औरों के बनाए चित्र को शी वाँचना या पहचानना नहीं जानते । संसार 
रूपी चित्र के चित्रकार को समझने के लिए लोग धककर हार गए और 
उसके (ईश्वर के) द्वारा बचाए गए चित्त को वे आज तक ठीक न कर पाए॥ 
जौ कोई अपने चित्र को अच्छी तरह पहचानता है वह अन्तर्यामी है । भौर 
उसके का को देखकर ही लोग उसे पहचान पाते है। जो अपना चित्र छीन- 
फर या जवर्दस्ती ले लेता है। उसे तत्काल हो देश निकाला दे दिया जाता 
है, अर्थात्‌ उसकी ह॒स्ती मिठ जाती है । अपने चित्न को जो बना देता हैं, उसे 
हृदय में अकित कर सुरक्षित कर लिया जाता है। इसी डर से कोई भी रात- 
दिन के आठो पहर भूलता नही है और नित्य ही आज्ञा पाने के तैयार रहते 
है और चलते-फिरते उसका नाम जपते रहते है । 


विशेष--ईश्वर तत्व के सम्बन्ध में मुस्लिम दार्शनिक विचार अधावतः 
तीन प्रकार के दीख पड़ते है पहला वर्ग इजादिया लोगो का है जो ईश्वर 
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का अस्तित्व जगत से पृथक मानते है, और इस बात में विश्वास करते हैं 
कि उसमे इस सृष्टि को कुछ नही अथवा शून्य से उत्पस्त किया.है, इसे हम 
शुद्ध एकेश्वरवाद कह सकते है । दूसरा वर्ग शुद्ध दिया कहलाता है जिनका 
विश्वास है ईखवर इस संसार से परे है किन्तु उसकी सभो बातें इसमें किसी 
दर्पण के भीतर प्रतिविम्क को भांति दिखाई पड़ती हे । यह सिद्धान्त सर्वा- 
त्मवाद है । तीसरा सिद्धान्त उन लोगों का हैं जो दुजूदिया कहलाते है। 
उनके अनुत्तार ईश्वर के अतिरिक्त वास्तव में अन्य कोई वस्तु नहीं। पहला 
सिद्धान्त इस्लाम ता दूसरा तीसरा यूफी मत के निकट हैं। उस ईश्वर 
(चित्रकार) ने सृष्टि रूपी (चित्र) को पृथक रहकर बंदाया है। साधक को 
चित्र और चित्नकार दोनों में तादात्मय बिठाने के लिए परिश्रम करना पढ़ता 


5 
छ्ठु। 


ष्ड्‌ 
भी तेहि पंग मिपंसकफ जाती, पढने जहां जाहि है पाती । 
शुत्न दिच्या सब जाना बुषा, निर्मल दिप्टि पेंद भल्र सुध्धाता 
अन्तर तु याहि पालि वह पीर्माह, लाएं कघार रेसि दिन जिर्याहू। 
छाम फोछ तिसना सन घाया, पंचभूत सो सिन्‍्ह की झाया | 
क्या काल चिलव ने लत्बा, कर्राह तोह जेहि शोष म पावा। 
सबकी बात जयार्दाहू जाई, अग्या होई कहूहि सो जाई 8 
कब्या बिना पेंग थी घरहीं, अनल-तेज-सिला लहि जरहीं ॥१ 
दूरि रहह सेहि रनति साहि, निकट रहहि ते चारि। 
इचसा सिरज्नहार को, जाये पुथछ न नारि ॥30॥ 
शब्दाघे--मिपुसफ--नपु सक, हिजड़ा । जाती --जाति । पाती >पत्न | 
निरसल-्ूनिर्मेल । जनतावहि>"-जताई । गनति>->गिनती । सिरिजनहार 
प्न्सजेनहार, ईश्वर । तेहि-- उसकी । 
व्यास्या-- कवि कहता है कि चित्रावल्ली के साथ नपुसक या हिज्ा 
जाति के लोग रहते थे । उन्हे चिट्ठी-पत्नी लेकर जहा भेजा जाता है वहीं 
जाते हैं! वो सव-के-सव गुणी है, विद्यावान है, तथा समझदार है। उनकी 
दृष्टि निमेल है तथा वह अपने पंथ या रास्ते को भली प्रकार से पहचानते 


ड् 


हैं। वे न अन्त खाते हैं, न पानी पीते है। केवल नाम जाप के आधार पर 


१2 तित्रतवलों 


शरात-दिन जीवित रहते हैं । काम, क्रोध, तृष्णा की भावनाएं उनमे भी हे तथा 
मन भी सांसारिक माया के लिए रहता है क्योंकि उन्तका शरीर पंचभूत 
पृथ्वी, जल, अग्नि, वायु और आकाश आदि तत्वों से वा है। जिस काम 
को करने की उन्हे आज्ञा दी जाती है उस कार्य को पूरा करने में वे विलम्ब 
क्षी नही लगाते, किन्तु वे उन्हीं कामों को करते है जिनमें उन्हें किसी 
भ्रकार का दोष दिखाई नही पडता । सबकी बात वे सबको जता देते है 
और जो उनको आज्ञा दी जाती है वह वात भी वे कह आते है। आज्ञा के 
घना यदि वे पैर बाहर निकालते हैं, तो स्वय ही वे तेज अग्नि की लौ में 
अपना आत्मदाह कर लेते हैं। दूर रहने पर कोई उनको कुछ गिनता नहीं 
था मानता है, किन्तु पास रहते पर वे चार के वराचर है । ईण्वर की रचना 
बडी विचित्र हैँ न वे पुरुष हैं न स्त्री । 
विज्येप--() यहां पर ईश्वर की विचित्र रचना हिजड़ों की ओर कवि 
ने सकेत किया है कि उन्हें भी काम, ऋषध, तृष्णा व्यापी हैं तथा उनके शरीर 
का निर्माण भी पंचभूतों से हुआ है । इतना होने पर भी वेन रुत्नी हैन 
पुष्प, शायद ईश्वर की भूल है । 
(2) इसमें अन्त न खाहि-*आदि कहकर कवि ने नाम जाप की महत्ता 
श॒वं स्थिति पर प्रकाश डाला है । 
(3) इसमें अनुप्रास तथा अत्युक्ति अलंकार है । 
हाँ तहिं माहं परेवा नाऊं, सेव कुरो चित्राधथलि ठाऊ । 
वह सो गुरु में ओोकर चेला, वहिक नाउ हंस मुंबरा मेला ७ 
वही पंथ मोहि दीन्‍्हा देखाई, चेहि के वचन सिर्डि में पाई। 
की सुमिरन दीन्ही वोहि केरी, वेहि के नाऊं सुमिरी हरि फेरी ॥ 
भूख नर्शह भी नींद पियासा, चित्रिंनि सुरनि ध्यान घठ आता ॥ 
सा भप्या करि साज भहेसु, दिन दस फिरहूँ देस परदेसू ॥ 
जो लगु फिरत होइ नहिं रोगी, तो लगि सिद्ध होइ नहिं जोगी । 
भसभ अंग पण पांवरी, सीस फलपि करि केस | 
कंथ पहिरि नें दंड कर, देखन निसर॒योँ देस ॥30 


शब्दार्थ--ती >-मैं । तेहि मां-+उनमे से । वाऊच्नताम । सेव->->सेवा । 
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ठाऊं->पास | वहिक->उसका | मुंदरा--माला । वहि-उसी । सुमिरत-+- 
स्मरण | अग्या--आज्ञा । महेसू--शिव । पांवरीज्खेंडराऊं। कंथ--जोंगी 
का बस्त्न, कंधा । दंडकर--हाथ में दण्ड ग्रहण करना । निसरया5-विकला ॥ 

व्याख्या--मैं उनमें से एक परेवा नाम का सेवक हूं । चित्रावली के पास 
“रहकर उसकी सेवा करता हूं । वह(चित्वावली) उसकी, गुरू हैं और वह (परेवा) 
उसका चेला | उसके नाम की माला ही हम फेरते रहते है। उससे मुझको 
(ईश्वर आराधना का ) यह पंथ दिखाया है । उसी के घचनों को ग्रहणकर 
मैने सिद्धि प्राप्त की है। उसने मुझे जो सुभिरन करने के लिए (मंत्र) दिया 
उसी का मैंते जाप किया है। उसी के नाम को हारिका नाम समझकर में 
चार-वार फेरता हूँ या स्मरण करता हूं । उस समय न मुझे भूख लगती है न 
प्यास और न ही नीद आती है । चित्त (दशेन) के माध्यम से उससे प्रेमकर 
उसको ध्यानकर मन में बिठा लिया है और अजब उससे मिलने की आशा में 
'जागता रहता हूं। उसकी आज्ञा से शिव का साज या योगियों[क्रा भेष धारण 
किया है। पिछले दस दिन से मैं देश-परदेश मे घूम रहा हैँ । जब तक मनुष्य 
'घूमता-फिरता है, तब तक रोगी नहीं होता तथा जब तक सिद्धि प्राप्त नहीं कर 
लेता, तब तक वह योगी नही होता ! शरीर पर भस्म, पैरों में खड़ाऊं तथा 
शीश के बालों की जटा बनाकर, कंथा पहनकर, हाथ में दंड घारण कर देश 
देखने के लिए था देशाटन के लिए निकला हूं। 

विशेष-(!) यहा पर कवि ने नाम स्मरण के माध्यम से सिद्धि प्राप्त 
करने की बात की है। * 

(2) यूफियों में 'वका' की स्थिति में जीव की जगत के प्रति बनी असक्ति 
लोप हो जाता है । और वह ईश्वर के प्रति पूर्ण अनु राग तथा उसकी अधी- 
नता में अवस्यित हो जाता है यहा परेवा ने अपनी हालत का वर्णन कर 
अ्कारान्तर से राजकुमार की हालात का चित्तण किया है तथा चित्नावली के 
अति उसके प्रम को उतप्त किय़ा है ! 

(3) इसमें अनुप्रास तथा उद्धाहरण अलंकार है । 


सुनते कुंअर जोगी के बेँना, उघरे दोऊ हिये को सेना । 
सन मई कहेंसि सांचु यह साजा, वह सो कौच जाकर उपराजा॥। 


हि ल्िश्ावली! 


जेहिक चित्र अस जिंट झेनिहारा, इ$8 कस हो्शह घिरणनहारा । 

साथा होह मेधि पुति जाई सु संरौर न कोठ मिंटाई ॥ 

जो न आपु प्ापुहि पहिडाना, ाव के पेम कहां हुत जाता । 

जैसे छुयुध जामि के देवा, बहुत फर्श पाहुन की सेवा छ 

पाहच पूजि सिद्धि फिन पाई, सेमर सेई झुछा वछिताई ४ 

कस न दूध्षि सखोजों लोई, जेहिक चिता सय फौीन्ह । 
जीड देइ जो घाहईं, लेई को चाह लोनह ॥32॥ 

शब्दार्थ--वैमास-+वाणी । सांचु --सत्य) उपराजार+राजा के प्रति- 
निधि । जेहिक--जिसका । अपुन--हमारे । दुहुल्ून्कीन जानता है। सिर- 
जनहारा>-सूजन करने बाला, ईश्वर । प्रेम--प्रेम । पाहुत की सेवाबल्मूलि 
पूजा । सेमर--एक फूल । | 

व्योद्या-- जोगी के वेचनो सुनकर कूअर के हृदय चक्ष्‌ अ्तचक्ष्‌ खुल 
शये । उससे मन में कहा कि यह भेष धारण करना सर्चे है। वह फौन है 
जिसका यह प्रतिनिधि है जिसके चित्न ने हमारे जीव को ले लिया है। उस 
सुदनहार ईश्वर को कौत जानता है ।'जिसका सृजन होता है उसी का नाण 
होता है, किन्तु शिव का भेष धारण करने वाले शरीर को कोई भी नहीं 
मिटदाता है । जो व्यक्ति अपने आपको ही नही पहचानत।, वह दूसरे के प्रेम 
को कैसे पहचान सकता है। जिस प्रकार से कुबुद्ध लोग पत्थर की मृधि को 
ही ईश्वर मानकर उसकी सेवा करते हैं वे लोग इसी प्रकार पछताते हैं. जैसे 
सेमर के फूल को सेने पर तोता पछताता है। (भल्रा कही) पत्थर को पूजने 
से सिद्धि मिनी है। जिसके चित्ध मे यह सव किया है. (मेरी यह हालत बना 
दी है) उसके बारे में क्यो न पूछकर, वयों न उसे खोजा जाए जो चाहिए वह 
जीव (चित्नावली) मिल जाए फिर भी (इसके बदले मे) जो चाहे ले ले । 

विशेष - (!) इसमें फूअर की मानसिक दशा तथा दृढ़ संकल्प शीलत' 
का चित्रण किया गया है । । 

(2) इसमें अनुप्रास तथा दृष्टाग अलंकार है । 


छुअंर कहा अब सुनहूं परेवा, में तोरि सीष मोर त॑ देवा ६ 
में छजि पंथ जात बौराना, तो गहि बांह पंथ पर आना ।६ 


च्िद्नावली की 


दूड़त मोर गाउ संभतीरा, त' सेवक हीद लाइसि हीरा । 

सोमत हो जो जहा सो जागा, मन तजि सत्र चितेर्शह जागा।॥। 

चित्र देखि न चितेरा जाना, विनु चितेर जब दृष्टि न बाना। 

अब फिरि कहु चित्रावलि दाता, जेहि फेह रूप जाजू सतत राता॥ 

सुन्वहि नाम दूरि भद्द दाहा, बहुं मुख देखत होहहै काहा १ 

मरत जियाए जोइ फहि, फिरि-फिर्रि कहु सो बात । 
घुनिये कह अमिरित कथा, अवत भए सद गात ॥33॥ 

शब्दार्थ---तो र--ते रा । सीष--शिष्य । मोर"--मे रा | वौरानाज>-पायल, 
वावला । मंझनीरा--मझधार । सेवकर-खेने वाला दृष्टि-दृष्टि | राता 
स्ल्अमुरवत होना । 

ध्याएया- कूंभर ने अपने मन को संकल्प कर कहा कि परेवा अब मेरी 
वात सुन ! मैं तेरा शिष्य हूं और तुम मेरे गुरू हो। मैंने पंथ को छोड़ दिया था 
और इस लिए बौरा गया था विरह के कारण पागल-सा हो गया । मैं पुनः 
सत्य पंथ पर आने के लिए तेरी बांह पकड़ना चाहता हूं मेरा नाम अर्थात्‌ मैं 
मश्धार में डूब गया हूं । तू मुझे खेकर किनारे पर लगा दे अर्थात्‌ चिल्नावली 
के पास तक पहुँचा दे । मैं भभी तक सो रहा था किन्तु अब जाग हुक हूं 
अब मेरा मन चित्न को छोड़कर उस चित्रकार की ओर लग गया है। चित्न. 
को देखकर भी मैं चित्रकार को नहीं पहचाच सका। जब चित्नकार 
को देखे विना मेरी.दृष्टि में कुछ भी नहीं भा सकता (अर्थात्‌ चित्रकार से 
मिलने की प्रवल इच्छा हो गयी है) अब तुम पुन: चित्रावली की वात बताओ: 
उसके रूप-सौन्‍्दर्य का वर्णन करो जिससे मेरा मन जसमें अनु रक्त हो जाये | 
उसका नाम सुनते ही विरहार्ति की जलन कम हो गई है। उसका भत्यक्ष 
दर्शन कर लूंगा तब कया होगा ? कौन जानता है। जिसका नाम लेते ही 
मरता भी जीवित हो जाता है। फिर उसी का नाम लेकर उसकी बात करोः 
(चित्नावली की फथा अमृत के समान ही है उसकी कथा को शरीर के सभी 
रोम-रोम श्रवणेन्द्रिय बनकर सुनना चाहते हैं । 

दर इसमें साधक के दृढ़ मानसिक संकल्प का चित्रण किया 
गया है । 


(2) इसमें गुरु की महत्ता प्र प्रकाश डाला गया है जो साधक को 
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की सुगंध आाती है, जिसे लेकर उचित पंथ दिखा सकता है । 

(3) “शुबन भये सब ग्राह, में कथा की अलोकिकता तंथा साधक की 
उत्कृप्ट उत्सुकता पर प्रकाश पडता है। 

(4) इसमे अमुप्रास, अनसूक्ति तथा अत्युक्ति भलकार है । 


जोगी संवरि कहे पुनि वाता, वह चित्रावलि जेंहि रंगराता। 

बदन स्यक पलयागिरि अंगा, चंदन बास फिरहि अलि संगा॥। 

जो अलि अंग ब्रास वह पाई, सो तजि आन फूल नहिं जाई। 

बहुतन्ह्‌ सिर करवद गहि सारा, हिछा करि मधुकर औतारा ॥। 

बहुत नाऊं सुनि जोगी भये, मूंड मूंडाइ दर्सेतर गए । 

ससि सूरज श्रौो सखतन पांती, बरने होहि दिवस ओऔ राती ॥ 

भूषन सोभ पाव तेहि अंगा, ताते मिसि दिन छाड़ ते संगा। 

चाँद न सरवर पावई, रूप न पूजे भाषु । 
अब सुन तन मन कान दे, नस. सिख करों बखानु ॥34॥॥ 

शब्दाथ--रगराता->प्रेम के रंग में अछुरकत । मयक>-चन्द्र मा। 
अलयगिरि८"- चंदन । अलि>-भांरे । वास>--सुगंधघ। सिर करवट गहि सारा 
स्मोक्ष प्राप्त करने के लिए लोग ओट से सिर कटवा देते थे । कासी कर- 
बट प्रसिद्ध है । हिछा--इच्छा | दसंतर->देश, विदेश । नखतन>>नक्षत्त । 

व्यास्या--कूअर की बात सुनकर योगी सभल गये है और फिर उस 
चित्रावली की वात कहने लगा जिसके प्रेम में कुअर का मन अनुरकत था । 
उसने कहा (चित्रावली का) सुख चन्द्रमा के समान सुन्दर है तथा उसके 
शरीर के सभी अंगों मे से चंदन की सुगध आती है । चंदन की सुगन्‍्ध के कारण 
उसके पीछे-पीछे भौरे घुमते रहते हैं। जो भोंरा एक वार उसके शरीर की 
गध पा लेता है । वह उसे छोड़कर (गध के लिए) और किसी फूल के पास 
नहीं जाता । बहुत से लोगो ने काशी करवट ली है, या पुनः भौरे के रूप में 
अवतार लेने की इच्छा मन मे रखकर अपने सिर को कटवा दिया है । वहुत 
से लोग चित्रावली का ताम सुनकर योगी वन गए है | उन्होंने अपने सिर 
मुंडवा लिए हैं और वे देश-देशान्तरों मे घमते-फिरते और चंद्रमा, सूर्य तथा 
नक्षत्रों की पंक्ति उस चित्रावली के सौन्दर्य का रात-दिन चर्णन करती है। 
कुछ आभूषण उसके शरीर पर रहकर ही शोधा पाते हैं इसलिए रात-दिन 
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वे उसका साथ नहीं छोड़ पाते | (चित्रावली का मुख चन्द्रमा से अधिक 
सुन्दर है इसलिए वह डूबने के लिए तालाब चाहता हूं) किन्तु चन्द्रमा को 
तालाव नही मिलता जौर रूपवती अपने रूपाभिमान के कारण सूर्य की पूजा 
नही करती | झव तुम तन मन से तथा कान देकर (ध्यान से) सुनो, मैं 
चित्नावली के नख-शिख का वर्णन करता हू । 
विशेष--इसमें अनुप्रास तथा अत्युकिति अलंकार है। 
प्रथमहि कहाँ केस की सोभा, पन्‍नग जनों सयलगिरि लोभा ४ 
दोरध विसल पीठि पर परे, लहर लेहि विषधर विषभरे | 
कच अहि डसा जनम नहिं जाया, मंत्र न साले मूरि न लागा । 
वियुरी अलक भुअंगिनी कारी, के जनु अलि लुवुधे फूलवारी 7 
के जव्‌ बदन तरनि जो तपा, सिसिदि सुमेद पाछु तम छ्पा । 
किमि कच बरनों राजकुमारा, मति न समाइ देखि अंधियारा ( 
मृदसददास आवब तेहि केसा, पौच जाइ लइ देस चिदेसा। 
सिरजी तन विधि स्पामता, जब जग सिरजे लीन्‍्ह। 
ते कच सिरजे सारले, सेष वांटि क॑ 'नीन्ह !35॥ 


शब्दार्थ--पन्‍नग >->सांप । मलयागिरि +- चंदन । दीरध--वबड़े, लम्बे 
भूरि--जडी-बूटी । विधुरी फैली हुई । भुअगिनि--सपिणी | तरमि>... 
सूर्य । पाछु>>पंछे | मृगमदवास--कस्तूरी की सुगध । किमि-- कैसे । 

व्या्या--परेवा ने कहा पहले मैं चित्रावली के केश वी शोभा का वर्णन 
करता हूं। उनके वालों को देखकर ऐसा लगता मानों सर्प चंदन पर लब्ध 
हो गये हैं। वे बडे लम्बे है और श्वेत पीठ पर पड़े हुए ऐसे लहराते है । 
जैसे जपरीले सप॑ लहरा रहे हों । बाल रूपी नाग जिसे एक बार डस ले बह 
चह इस जन्म में तो उठ नहीं सकता क्योकि उसका उपाचार न मत्न से हो 
सकता है और न उसको जड़ी-बूटी का प्रभाव हो सकता है । उसके घिखरे 
बाल काली स्प्रिणी है अथवा मानों फुलवारी पर लुग्ध हुए भौरे के समान 
हैं। अथवा ऐसा लगता है मानो मुख जो सूर्य से तप हो गया हो वह सुमेरूके 
समान दीप्त रय को समेट वाल रूपी अधकार के पीछे जो छिपा हो । राज़- 
कुमार उसके वालों का कंसे वर्णन किया जा सकता है उसके कारण फंले हुए 
ध्घकार को देखकर बुद्धि उस में समाती ही नही । उन बालो में से कस्तूरी 


8 पचिग्रायली 


वायु देश-विबेश मे धूमती-फिरती है। ईश्वर मे जब संसार का निर्माण 
किया था तभी श्यामलता का साकार रूप में सूजन किया था। उस शया- 
भलता का सार तत्ट लेकर उसने वालों की श्यामलता का सृजन किया 
और शेष को बांट दिया । 

चिश्ेष--इसमे उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक तथा भत्युक्ति अलंकार हूँ । 


सौस सिगार मांग विधि कौन्ही, तातें ठाउं भांग पर दीन्ही। 
सूर किरम करि घालहि धारा, स्यास रेसि शीन्‍्ही दुई फारा॥ 
पंथ अकास घिकट जग जाना, दंयों न जाइ घोहि पंथ भुलाना। 
तहां देखि अलकावरि फांस। पंथिन्ह परा जीज फर सांसः ॥ 
जीउ परतेजि चलहिं तेहि माही, और बाद नहिं केहि दिसि जाहों। 
देनी सौस मलयशिरि सौसा, सांग सोति मनि माथे दीसा। 
सूर सप्तान कीन्ह विधि दीया, देखि तिमिर फर फाटयों हीया ॥ 
स्थाम रंनि महू दीप सम, जेहि अंभोर जग होइ। 
धछज भुअंगम मांहि बस, विया मलीन न होइ ॥360 
शहवार्थें--दुई -->दो । अलकावरि--अलकावलि । परतेजि>त्यागकर। 
बाट--रास्ता। तिमिर>-अ्ंधकार | भजोर>>उजाला, प्रकाश । दीखा<- 
दृष्टिगत होना । भुअंगम --शीशा । 
व्याउया--परेवा ने राजकुमार से कहा कि है राजकुमार अब मैं तुमको 
उसकी मांग के सौन्दर्य के बारे मे बताता हु । विधि ने उसके सिर का सूगार 
मांग के रूप भे किया है । इसलिए मांग के स्थाव पर ध्यान दीजिए । उसकी 
मांग ऐसी लगती है जँसे सूर्य किरण वालों में (प्रकाश की) धारा वहा दी 
है और रात्ति (बालों) की श्यामलता को दो भागों विभाजित कर दिया हो । 
ससार जानता है कि आकाश का रास्ता बड़ा भयंकर हैं । जो इस तथ्य को 
नही जानता वही पंथ को भूल जाता है। वहा पर बलकावली का फदा पड़ा 
है जिसने पंथी फस जाता है और वहा पड़ा जीव सांस लेता रहता है । जीव 
उस स्थान का परित्याग करके चलना चाहता है लेकिन कोई अन्य रास्ता 
ही नदीं है वह किस दिशा मे जाए। मलयागिरि चोदी के सदृश्य सिर पर 
चेणी है । उसकी मांग में गूँथे मोत्ती तथा मणि माथे पर दृष्टिगत होते है । 
विधि ने उस मांग को सूर्य के समान प्रकाशित किया हआ है यह देखकर 
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अधक्षार का हृदय फटकर रह जाता है। काली रात्ति में मांग दीप के समान 
बमकठी है । वहो से ससार मे प्रकाश फंलता है। बहू अछज शीशे में 
मुरक्षित है जिससे दीपक का प्रकाश मलिन नही होता । 

विशेष--[]) कवि ने माय का वर्णन अलकझृत जैली में किया हैं। 

(2) इसमे अनुप्रास, उपमा, उदाहरण अलकार है । 


पुमि लिलाट जस दूजि का चंदा, दृजि छाड़ि जग वो कहूं बंदा । 
यढतर दूजि होति जो होती, दृजि मांह पूंन्‍चयो के जोती घ 
आग भरा बस दि लिलार, तोनहूं धुदथ होइ उजियारा। 
होइ ययंक खीन शोहि रीसा, सो लिजाट कामिनि पहूं दीसा ॥ 
'कुंदन तिलक से फस पाया, सानहुं हुइज मांजीउ मिलाबा । 
खुकुता पांति चहू दिसि पाई, भानहूं मिली फकिरितिका आई ॥ 
जाहि लिखाट भाग मनि होई, अस संजोग धुभ देखे सोई। 
सुभ संजोग वह एकछिन, जाकहूं सनमुख होड़ । 
जी जग जाग गरह शिक्ति, घार न बांफ फोइ ॥37॥ 
शस्दार्थ--लिखाट >>माथा । बंदा>-सेवक । दूजि के घरदान्--दूराका 
चांद | पुन्‍्यों के ज्योति--पूर्णयाशी के चन्द्रमा की जोति। सयंक«>चंद्रमा । 
कुदन >>तपे हुए सोना जैसा शुद्ध, कांतियुफ्त | सुकुता>-मोत्ती । किरितिकां 
सा|कतिका | जिमि>->जैसे 
व्याद्या--परेवा में मांग का वर्णन करने के उपरान्त चित्रावली का 
माये का दर्गन करना थारम्भ किया। वह मस्तक धुज के चांद के समान हैं । 
संसार में दूज के चांद को छोड़कर सेवक और क्या कह सकता ह। दूज के 
चांद की उपमा के लिए यदि कोई अन्य उपमाच रूप में होता है (तो उसका 
अवश्य प्रयोग होता) दूज के चांद में ही पूर्णयाशी के चन्द्रमा की ज्योति हे । 
सोभाग्य से युक्त वह मस्तक ऐसा चमकैता हूँ कि तीनों लोकों में उजाला! 
फँल जाता हैं । उस कामिन्री के मस्तक को देखकर चन्द्रमा भी कोध के 
कारण घटता (क्षीण) होता जाता है | उसके मस्तक पर वाति युक्त तिलक 
इस प्रकार शोभा पाठा है मानो दूज के चन्द्र मा में प्राण मिला दिए गए हों । 
उस पर मोतियों की लहे चारों दिशाओं में ऐसी लगती हैं मानो कृतिका 
नक्षत्र मिलने आ गया हो ! एस मस्तक के एक झाग में मणि (बैने और 
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आशूपषण में लगी) लटकी हुई है। जिस पर दुपढ्टे का पर्दा पडा रहता है । 
शुभ सयोग जाने पर ही कोई उसे देख सकता हूँ उसके सामने होने वाले क्षण 
को ही शुभ सयोग कहां जा सकता हैं । वह संसार ग्रह के समान लग जाता है 
जिसके कारण कोई भी उसका वाल-बाका नहीं कर सकता । 
विशेष--अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा व्यतिरेक अलकार है । 


फुटिल भोंह जायो घनु ताना, इख्रघनुष तेहि वेखि लजाना।॥ 
जानहु काल जगत फहूं फढ़ा, निसि दिन रहे पयत्र जनु चढ़ा ॥॥ 
भोंह फिराइ जाहि तन हेरा, देखत काल होइ तेहि केरा 
एही घनुष जुघध मनमथ लीता, क॑ प्रनाम कास तन जीता 
भोह घनुष लेखि इंद्र संकाना, सब जग जीति सरग कह ताना # 
फौनसो वली जो न गे भार तीमहु लोक एक छुकारा ॥॥ 
ऐस धनुष जग और न दूजा (क), वेवतन्ह भाह बाहुबल पूजा । 

अहिपुर नरपुर जीति कं, चुरपुर णीती जाइ,। 

अब दहु कछू न जानिये, फा फहे धरे चढ़ाहइ ॥38॥ 


शब्दाथे--कुटिल >+टेडी । ध्रतु+-|घ्तुप । क़ठाज्-निकला। पयच८-- 
प्रत्यंधा । केरा--भोर। जुधज-युद्ध । मनमथ--क्कामदेव । सकाना+- 
शंका होना । सरग>स्वर्ग । अहिपुर--पाताल | नरपुर८-भूमि । सुरपुर-- 
स्वर्ग । हुकारा>--हुकारा । 

व्याय्या--परेवा ने चित्रावली की भौहों का वर्णन करना आरम्भ 
किया । उसकी टेढी भौहे तने ध्मुप की भांति प्रत्तीत होती है। उन्हें देखकर 
इन्द्रधनुप भी लजा जाता है । उसे देखकर ऐसा लगता है मानों ससार का 
काल निकल बजाया हो । क्योकि वहा मानो रात-दिन धनुप की प्रत्यचा चढी' 
रहती है वह भौह फिराकर जिसको भी देख लेती है। जिसकी ओर देखती 
है उसकी मृत्यु हो जाती है। इस धनुष को कामदेव युद्ध मे लेता है इसके परि 
णाम स्वरूप कामदेव दूसरों के शरीर को जीत लेता है। भौंह रूपी घनतुप फो 
देखकर इन्द्र भी शका करने लगा । सारे ससार को जीत कर अब स्व की 
ओर क्यो तान दिया । ससार में कौन-सा ऐसा बली है जिसे इसने नही मारा 
तीनो लोको में इसका दर्प युक्‍त (हु) सुनाई पडता है | ऐस! धनुष जगत में 
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और कोई नहीं है। इसलिए देवता भी आकर यथार्थ ले इसकी पृजा करते 
हैं। यह पाताल लोक, भूलोक जीतने के वाद स्वर्ग लोक को जीतने जा रहा 
है भव और कुछ नही जाना जाता कि यह किसके लिए चढ़ाकर रखा है। 
विशेष--इसमें अनुप्रास, उत्प्रेक्षा तथा उपमा अलंकार है। 
दांके नेंदर तीष अति दोक, जगत जाहि सर पूजि न कोऊ ) 
राते कौल मधुप तेहि माही, कह्द॒ लजाउ' तेउठ सर नाहीं ॥ 
कॉल देखि ससिहर कुम्हिलाने, ए ससि संग सदा बिगसाने । 
स्थाम सेत अति दोऊ सोहाएं, खंजद जातु सरद ऋतु आाए। 
के दुड मिरिंग लरत सिर नीचे, काजर रेश्ल डोर गहि धोंचे॥। 
दोड ससुंद्र जनु उर्ह हलोरा, पल महं चहत जगत सब बोरा । 
तोछे हेर जाहि चपु आछे, चली. मीद जमु बारें पाछें॥ 
बर कामिनी चपु सीन सझ, नि्िष हेर तन जाहि। 
बहुरि जनस भरि भीन जिमि, पलक न जागे त्ताहि ॥39॥ 


शब्दाथ--तीष >-तीक्ष्ण, प्रखर | सर>-समता । कौल+-क्मल । मधुप 
प्ूभौरा | राते->लाल । ससिहर+"-चन्द्रमा । लरत>>झुकना । घीचे+-- 
गदेन | आछे"-अच्छी तरह | तीछे>-तीक्षण । चषु->नेत्न । निर्मिष>>क्षण 
भरके लिए । 

व्यास्या-- परेवा कहने लगा कि चित्रावली के दोनों नेत्न इतने युन्दर 
प्रखर है किसंसार में उनकी समता कोई भी नही कर सकता | उसके नेत्न लाल 
रंग के हैं उनमे काली पुतलिया ऐसी है, जमे कमल मे भौरा हो। यह कहने 
में भी लज्जा आती है कि उसकी समता के लिए कोई उपमान नहीं है। 
संसार मे कमल को देखकर चन्द्रमा कुम्हला जाता है अर्थात उसका मुख्तर 
मलिन हो जाता है, पर यहां (चित्रावली के प्रसंग में) नेज्न बपी कमल मुख 
रूपी चन्द्रमा के साथ सर्देव खिले रहते हैं | इन नेत्नों वे दो रग म्याम और 
शवेत दोनो शोभायमान रहते है । इन नेत्रों की श्वेतता एवं सुहावनेपन को 
शरद ऋतु समझकर खजन पक्षी (नेत्नों का लाल रंग) आ गये । (आंखों के 
शत, श्याम थौर रतनार रंग होते है । रतनार रंग के लिए खन्त्रन के लेत्नों' 
से समता वी जाती है ।) इन दोनों नेत्ों में काजन की रेखा की शोभा के 
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देखकर समृद्ध का सिर नीचा हो गया और उसकी यर्दव लटक गई । दोनों 
नेन्नों में पंचलता विद्यमान है। उनके चंचल हो जाने पर ऐसा लगता है 
सानो समुद्र में हिलोरें उठ रही है । और पत्र भर में वे सारे ससार को ड्बो 
देना बाहती हों । उसके नेढों में तीक्षणता है । जब यह अच्छी तरह देखती है; 
तब लगता है कि मछलियां आगे-पीछे चल रही हों । 

इस श्रेष्ठ कामिनी के लेज्ष मछली के समान है, जिसके शरीर की भोर 
मह क्षण घर के लिए भी देल्ल ले तो बहुत जन्मों तक उसके नेत्रों में मछली की 
सी चंचलता व्याप्त हो जाती है और उसकी पलक नही लगती । 

विश्लेप--इसमें अनुप्रास, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा मलकार है। 


यदनी बान तीण बद घने, सोई जायु जाहि. उर हमे। 
सद सिराय दे भाल झंवारे, जाफ़े हमने से मतवारे॥। 
तावर विष. काजर सो बांधा, घोद पर जाहि. तब झ्ांघा। 
लग थे बंदनि दान जेहि होवा, सो जब सांह अमिरपा जीया ॥! 
पेदों झहँ जीव जब याही, साधन जाई बान सो खाहीं । 
जगत बाए होह रहा विच्वामा, मकु हों सह घारि तेहि दावा ॥ 
यलि भति छहा्ट रहे जो बाई, दैठ को लागि जाइ तो जाई! 
एक सूंठ के छाइतों, लागे बाव प्रलेस । 
जग सह ऐसव पारधी, दूरूर पाहु थे बेख ॥40॥ 
शब्दा्थ--सिराय--समाप्त हो जाने पर । हवे--लगना । तापर--उस 
पर | सधि>-सधान करता या निशाना लगाता। असिरधा>>व्यत्न ही। 
जैते--जितने भी। सदछु>|वाहे, शायद। हाड़--कुलीनता । ग्ुठ 5 एक 
शक्ति विशेष | परधी--तीर चलाने घाला । भलेख --अदृएय । 
व्यासथा--परेवा ने कहा है राजकुमार उसकी बरूनियों के बाल बाण 
के समान तीखें हैं और पने है। ये जिसके हृदय में लगते है, वही जानता है । 
मद के समाप्त हो जाने पर जब वपस्तक को संवारा जाता है, उस क्षण 
जिसके भी यह लग जाते हैं, वे सब मतवाले हो जाते है। उस पर काजल 
लगाना ऐसे है मानों उसे बिप लगाया यया है। जिसके शरीर का लक्ष्य 
'करके ये छोड दिए जाते हूँ बही मर जाता है। जिसके हृदय मेंबरूनि रूपी वाण 
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नहीं लगा उसका संसार में जीवित रहना व्यर्थ है। इस संसार में जितने 
भी जीव हैं वे ऐसे साधन झुदाते हैं जिससे कि वे उस वाण की चोट खा 
सके । जो इसके पास आते हैं वे सव अपनी कुलीनता (के गये) को समाप्त 
कर आंते हैं कौर उनके वाण लग जाता है तो बेठ जाते हैं अर्थात्‌ इच्छा पूरी 
झेमे पर प्रसन्‍न होते हैं । एक मुठ को छोड़ते ही अदृश्य वाण लग जाते हैं। 
संसार में ऐसा वाण चलाने वाला जौर कोई दूसरा दिलाई नहीं देता । 
विधेव--इसमें अनुप्रास, उपमा तथा पुनरूक्ति अलंकार हैं । 


सुभग सरुप सुरंध कमोला, जनु भारंग 'बरनारि कपोला। 
ईंगुर फेसर जानु पिसाए, दोक बिलाइ कफपोल बनाएं ॥ 
और सो देधि फपोल लज्षाई, मती हीन फछु बरवि न जाई। 
से हिं पर तिल सो बेहइ अस सोना, सघुफर जाजु पुहुप पर लोसा 
के विधि चित्र करत फर घरे (क), फरत छरेष्ठ बूंद खसि परे। 
बदन सिगार सोभ जो पाया, रहेउ न घिन पुनि सो न उचावा॥ 
दह तिल जाहि दिष्टि तल प्रा, शयो स्यास त्तत तिल छतिल जरा | 
नहि चीम्हत कोउ फाहु कहूं, जो जग नाहि न होति। 
परछाहीं तिल एक की, सब जंजन्ह महं न्लोति ॥4]0॥ 
शब्दार्थ--सुभग --सुन्दर । सहप>+रूप वाला। सुरग>>सुन्दर रंग | 
अमोला+-हिस्सा | ईग्रुर--लाल रंग का एक खनिज द्रव्य । लुनाई--सलोना 
पन, सुन्दरता । उचावा-->उठावा | ै 
व्यास्या--इस पद में परेवा ने चित्रावली के कपोलों के सौंदर्य का 
चित्रण किया है| उस श्रेप्ठ नारी के कपोल सुन्दर, रूपवान, सुन्दर रंग के 
हैं और ऐसे लगते हैं मानो नारंगी के हिस्से हों। (विध्वात्ता से) इंगुर के साथ 
केशर को मानो पीसकर उसके दोनो गालों को बनाया है। उसके कपोल 
अति सुन्दर है और उनको देखकर मैं (कवि) वुद्धिहीन उनका कुछ भी वर्णन 
नहीं कर सकता बर्थात्‌ उसके लिए उपमानों का प्रयोग नहीं कर सकता। 
उस (गाल) पर तिल ऐसे शोभायमान हैं मानो भरा पुप्पों पर लुभा गए हों । 
वह अपने गालों पर जब हाथ रख लेती है उस समय के चित्न को किस प्रकार 
से चित्रित किया जा सकता है । यदि उसे चित्तित करता हूं (तो घोर परिश्रम 
के कारण) बूंद खिसक पड़ती है या गिर पड़ती है । जच वह अपने मुख का 
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खूंगार कर लेती है तो उसकी शोभा बढ़ जाती है। यदि वह अपना हाथ न 
उठाये तो पुनः दिन नही रहता अर्थात्‌ छिप जाता है। उस तिल के ऊपर 
जिसकी दृष्टि पड़ जाती है, वह तिल-तिलकर जलकर श्याम रंग का होः 
जाता है । कोई कुछ भी कहे कोई उसे नहीं पहचानता। उस एक तिल की 
परछाही सब नेत्नों मे ज्योति वतकर बसी हुईं है। यदि संसार मे वह 
होती तो संसार के नेत्रों मे ज्योति ही न होती । 

विशयेष--इसमें अनुप्रास, उत्प्रेक्षा, उपमा, अत्युक्ति अलंकार है। 


किसि वरनो नासिका सोहाई, नासिका सुनि सत्ति नियर न आई | 
खरग धार कहि आदे हांसी, फौन खरग जेंहि उपभ्ा नासी ॥॥ 
तिल क' फूल कबितन्ह चितधरा, उहों लजाइ पुहुमि खसि परा ४ 
(क ) इह रुआंर पुनि कौर कठोरा, उपसा देत सन सान से मोरा॥ 
उह धुर भीन जगत उपराई, ससि सूरज जहुं उर्दे कराई ? 
त हि पर हेरि रही मति भोरी, उपसा नहिं केहि लावों जोरी ॥+ 
बेसरि जो पहिरे रहसाई, नग कुंदन छवि पाउ सोहाई # 

मुकुता डोलत मिरखि मन, सुर नर इहे गुनाहि। 

कहत सोहागिनि नासिका, तिह॒पुर पठतर नाहि ॥42॥ 


शब्दार्थ--नियर->पास । खरग>-खड़ग । खसि>-गिर। रूआट८+> 
कोमल | सुरभोव --सुरलोक । उपराई--ऊपर | वेसरि>-+नाक मे पहनने 
का आभूषण या छोटी नथ । छवि>+काति | गरुनाहि-- विचा रते हैं । 

व्यास्या--परेवा ने कहा कि उस सुन्दर नासिका का वर्णन किस प्रकार 
करू । नासिका का वर्णन करना यह वात सुनकर बुद्धि पास ही नहीं आती 
है। यह कह कि नाक खडग धार के समान है तो हसी आती है। उस 
नासिवा की वरावरी कोई खडग नही कर सकता । इससे यह उपमान भी 
व्यर्थ हुआ। कांवयो के चित्र में इसका एक अन्य उपमान तिल का फूल हैं 
किस्तु वह पुष्प भी लजा 'कर गिर पडा है। यदि नाक की तुलना तोते की 
नाक से की जाये तो उपभा देन के लिये मेरा मन नहीं मानता क्योकि यह 
(चित्रावलो वी नाक) कोमल है और तोते की कठोर | ससार से ऊपर यदि 
सुरलोक में देखा जाये जद्दा तक टूर्य और चन्द्रपा उदित होते है, तो वहाँ पर 
मेरी मति देखती ही रह जाती है, क्णेकि उसकी ठुलना करने योग्य कोई 
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उपमान दिखाई नही देता । जब वह ताक में बेसरि पहन लेती है तो उसके 
नग और स्वर्ण की कांति पाकर और अधिक सुन्दर लगने लगती है । नाक सें 
पड़े मोती को छिलता हुआ देखकर मन, देवता तथा मभनृष्य सभी विचार 
करते रह जाते हैं। वे नाक सौभाग्यवती कहते हैं क्योंकि तीनों लोकों में 
उसकी उपभा के लिए कुछ भी नहीं है । 

विशेष--अनुप्रा प्र, उपमा, व्यतिरेक तथा अत्युक्ति अलंकार है । 


अघर सुधा निधि बरमि न जाई, बरनत मति रसना पनियाई। 

छुए न फाहु अछते राखे, प्रेम दिष्टि छुंख अजहु न चाखे ॥ 

विद्रुम अति कठोर औ फोखे, सुरंग सृठुल दुख दायक जीके । 

विव अरुन सो सरि न तुलाना, अति लजान बच जाइ दुराना (ख)॥ 

बदल मयंक जगत उजियारा, अभिरित अधर प्रालदेनिहारा | 

का बरसों का मति भइ सोरी, उत्तम अधम लगाएंउ जोरी। 

ससि अमिरित देवतन्हु के जूठा, जयत आन यह्‌ अधघर अनूठा । 

लोभन जाहि फ़दाचछ सर, सारि प्रात हरि लोन्ह। 
अधर वचन तन खिन दोऊ, अभिय सोंधि जिउ दीनह ॥43॥ 
शप्दार्थ---सुधा निधि-->अमृत रस | पतियाई--पानी नहीं - आता, सूख 
जाई । विद्रम >>लूंगा । फीखे->फीका, वेमजा | जीके--मन के लिये । अरुन 
ललाल | दुराना>--छिप जाना । लोयंत >>लोच॑न, आंख। सर--सर कटठना 
जीतना । 

व्याज्या--परेवा ने राजकुमार को वताते हुए कहा कि उस राजकन्या 
के अघर अमृत रस से युक्त हैं और उसका अपनी बुद्धि से वर्णन नहीं कर 
सकता क्योकि ऐसा करने पर जिद्दा सूत्र जाती है। उन अघरो का किसी ने 
भी स्पर्ण नहीं किया है ओर वे जाज तक बअछूते ही हैं। चित्नावली 
ने किसी को प्रेम नहीं किया है और उसके अधरो बा किसी सन रसपान 
लही किया है। यदि इन होठों की तुलना गूंगे में की जाए तो ये अति 
कठोर भोर फीके हैं जबकि बधरों का रंग सुन्दर है और दे कोमल भी हैं । 
ये मन को दु.ख देने वाले हैं। विम्वा फल की लालिगः की इन अघरों की 
लालिमा से तुलना नहीं हो सकती । इंसीलिए वह अति लज्जित होकर वन में 
जाकर छिप धया उसके चन्द्र-मुख से ही संसार से फाश फैलता है और 


$6 जिशावलोरे 


उसके भध॑र ही संसार को प्राण देने वाले हैं मेरी भोली भाली बुद्धि इनको 
वर्णन करने में असमर्थ है। इनकी तुलना के अच्छे और बुरे सभी उपमानों 
का प्रयोग कर लिया। यदि चन्द्रमा से प्राप्त अमृत से इनकी तुलना की 
जाए तो उसे देवताओं ने झूठा कर रखा है। अत; वह इनकी तुलना के 
योग्य नही हैं। संसार जानता है ये अघर भदुभुत है उसके लोचन कठाक्ष से 
जिसे जीत लेने हैँ उसे मारकर उसके प्राणों का हरण कर लेते है, किन्तु 
अधरों से निकले वचन तत्क्षण ही उनकी खिन्‍्नता को दूर कर देते है । उसे 
अमृत से सीचकर और उसके प्राण लौठा देते हे या उसे प्राण दे देते हे । 

विद्येष--() यहां परेवा गुरु का प्रतीक है तथा बह साधक-सुजान को 
चित्रावली रूपी ब्रह्म की ओर आसक्त करने का प्रयत्न करता है.। इस 
प्रकार यहां लौकिक अर्थ के साथ-साथ अलौकिक अर्थ भी उतना ही महत्व- 
पूर्ण हो जानता है । | 

(2) यहां अनुषप्रास, उपमा रूपक तथा वत्युक्ति अलंकार हैं। 


दसन जानू हीरा मिरमरे, बदन आति मुख सेंपुट धरे॥+ 
इक इक नाग बुहु जग कर मोला, जो जिउ देइ कहे सो खोला ॥ 
पान खात कछु भए उधारे, विष्टि परे संजूल रतनारे | 
जनु दुइ लर मुकुता रंग भरे, मंजन लागि आइ मुंह घरे ॥ 
क॑ देवतन्ह्‌ ससि कीन्ह कियारी, अमिरित सनि बारि अनुसारी । 
दाड़िम बीज तहां ले बोए, रखबारे राखे अहि पोए ॥ 
निसि वासर ते निकर रहाहीं, सकु सुक पिक खंजन जुनि जाहीं । 
इक दिन बिहंसि रहति कं, जोति गई जग छांह । 
अबहूं सॉरत वह चमक, चोंधि चौंधि चोंधि जिय जाइ ॥44॥ 


शब्दार्थ--निरमरे->निर्मेल । संपुट->कटोरे जेसी वस्तु ! उधघारेल्‍-+ 
उघड़ना । मोला>-अमृूल्य । जिउ--जिव । रतनारेज-लाल। कियारी 
स्‍्लकयारी | अमिरित--अमृत | सनि--सने हुए | वारि--स रस्वती वाणी । 
दाड़िम--अनार । मकु>-शायर। सौंरत--स्मरण करना । 

व्याद्या--परेवा ने आगे चित्रावली के दातों का वर्णन करना आरम्भ 
किया कि चित्तावली के दांत निर्मल हीरे के समान है । शरीर मे उन्हे मुख 
छपी संपुट में रखा गया है । एक-एक नग दोनो संसार में अमूल्य हैं। जो 
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जीव देता है, उसकी प्रार्थना पर वे खुलते हैं। अर्थात्‌ वे सरदेव थोढों में ही 
बंद रहते हैं। पान खाने पर वे कुछ उघड़ जाते हैं। तब उसके सुन्दर लाल- 
लाल मसूड़ों पर दृष्टि पड़ती है। जब वह दांत साफ करने के पा उन पर 
भंजन लगाती है तब ऐसा लगता है मानो ऊपर नीचे दोनों दांतों की लड़ में 
मोतियों का रंग भरा है। अथवा देवताओं ने (अमृत युक्त) चन्द्रमा की रक्षा 
करने के लिए क्‍्यारी बना दी हो उसी के अनुसार उसकी वाणी अमृत से 
सनी निकलती है। अनार के बीज रूपी दांतों को वहां बोआ गया है और 
उनकी रखवाली करने वालों ने उन्हें पिरोकर रखा हुआ है। रात-दिन वे उसके 
निकट रहते हैं क्योंकि शायद शुक (नासिका) कोयल (वाणी) खंजन (नेत् 
दृष्टि) उनको चुराकर न ले जाए ! एक दिन वह मुस्कराई तो उसकी ज्योत्ति 
सारे संसार भें छा गई । अभी- भी जब उसकी चमक का स्मरण करता हू त्तो 
भेरा हृदय चौंके-चौंके जाता है । 


विशेष- (!) इस दोहे में कवि ने अध्यात्मिक अ्थें की ओर संकेत किया 
है । उसी ब्रह्म का प्रतिविम्ब संसार की समस्त वस्तुओं में झलकता है । 
(2) अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा तथा रूपकातिश्योक्ति अलंकार है। 


तेहि भोतर रसना रस भरो, कॉल पांखुरी अमिरित भरी। 
दसन पांति महं रहो छिपानी, बोलत सो जनु अमिरित वानी ॥ 
बोलत बेंठा अमी जनु चुआ, सुनत जिये बरखन कर मूआ। 
जे मन अहि कुंतल के खाए, घोलि वोलि घन सबब जियाए ॥ 
जाके सेवन वचन उन डारा, साकर बचन जीउ देनिहारा । 
उकतिन बोलत रतन अमोली, जांव चढ़ी जनु कोइल बोली ॥। 
व्याकरनों जाने संरीता, पिगल अमर पढ़हि पुनि गीता। 


रहहि रेनि दिन बाद- महू, चित्रिनि चखु मो बेन । 
त्यों त्यों रसन जियावई, ज्यों ज्यों मार्रह नेन ॥45॥ 


शब्दार्य---रसना+-जिद्ठा । कौल--कमल । वरखत ->व रसना । मुआ 
प्ूूनिगोडा, मरा हुआ। कुतल--वाल । गन->वादल । जियाए->जीवन 
दान देना । सवन--श्वण | उकितिन--उक्ति से । अमोली>-अमृुल्य । आंब 


घप्लकांति, चमक । पिगल--छन्दशास्त्र ८ अमर कोष । बाद--महस । चख 
घ्ननेत । 
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शब्दार्थ--उसके भीतर रस युक्त जिह्दा है। उसे देखकर ऐसा प्रतीत 
होता है मानों पांखूरी से युक्त कमल या बन्द कमल में अमृत भरा हुआ है । 
दांतों की पंक्ति मे छिपी हुई है । जब वह बोलती है तो मानो अमृत से युक्त 
वाणी बोलती है । बोलने पर मानो वाणी से अमृत टपकने लगता है जिसे 
सुनकर यह भरा हुआ मन बेरसने लगता है या हर्षाने लगता है। जिनके मन 
बाल रूपी सापों के खाये हुए हैं उनको यह 'वाणी वादल वरस 'कर जीवन 
दान देते है । जिसके बचन सुनकर लोग डर जाते है, उनको यह्‌ वचन जीव 
देने वाले हैं। भमुल्य रत्तो की भाति यह उक्तिया वोलती है, जिसे सुनकर 
ऐसा लगता है मानो आव पर चढी हुई कोयल की बोली हो । इसे व्याकरण 
ओर सगीत का ज्ञान है। इसने पिगलशास्त्न, अमर कोप तथा 'गीता का पूर्ण 
अध्ययन कर रखा है। वह रात-दिन शास्त्नो पर वहस क्रती रहती है उस 
उस समय उसके नेद्न और ५णी देखने लायक होते है जैसे-जैसे नेत्र कटाक्ष 
मारते हैं वैसे-वेसे वाणी जीवन दान देती है। 

'विशेष-- इसमें अनुप्रास, रूपक, उत्प्रेक्षा तथा अत्युक्ति अलंकार है । 
शांव सुल सम ठोढ़ी भई, चहु आमिल यह अमिरित भ्ञई। 
तेहि तर गाए प्रपूरव जोया, पाक आँब जनु अंगुरी टोवा ॥॥ 
पाक्ता आँब गात पिथरावा, वह कुमकुम जनु ई गुर साना । 
सिबुक फूप अति भोर गंभीरा, बिब अधर सजीव जेहि नोरा 0 
अभिरित छूंड अगम भौगाहा, जो तहूं पर निकास न चाहा। 
साहि कूप छिग रहस न जाहों, बृड़न फहूं सुनि लाल कराहीं ॥ 
पर्शहू जाई सन रहुए म देई, कुंतल फांठ काढ़ि के लेई। 

नेन पियासे ऊप जल, पीवत जेहि न अर्घाहि। 
कूप चिधुक जी मन परे, घूडि-बूडि रह साहि ॥46॥ 
शब्दार्थ--आब ->शोभा । सूल-मनौक | अमिल--+सिद्ध | तर--नीचे । 
अपूरब--अपू्वे | जोवा--जोहना । पाक आंव>-आवब में पकाना । टोवा>5 
टोहना, खोजना । पियराना--पीला पड़ना । ई गुर--सिदूर । औगाहा 
छथाह। ढिग->पास । रहस--रहस्य । लाल->-चाव, इच्छा । काट 
कांटा । ! 
ज्यप्य्या--चिल्लावली की छोढी शोभा नोक के समान है । वह (चित्ना- 


ब्रा 
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बल़ी) सिद्ध है और यह अमृत है। उसके नीचे अपूर्व शोशा यड़ी हुई है उसके 
निकलने की ऐसी प्रतीक्षा है जैसे जांव को पकाकर अंगूरी शराब के 
निकलने की जाती है । जब आंबा पक जाता है, ती शरीर पीला पड़ जाता 
है । उस समय कुमकुम के सदृश्य और यह सिंदूर (पीला लाल मिश्रित) 
में सना हुआ प्रतीत होता हैं । ठोढी बति गहरे पानी वाले कुएं के समाच 


'है उस पानी में अधघरों की परछाही अति गरभीर रूप में पड़तो है। 


वह अमृत कुड के सामान्य अग्रम्व और अथाह है। जो उसमें गिर पड़ता 
है, वह चाहने पर भी, निकल नहीं पाता है। उस कुएं का रहस्य नहीं 
जाना जाता। मुनि गण भी उसमें डूचने की इच्छा रखते हैं । यदि उसमें 
भन डब भी जाता है तो कोई उसमें पड़ा नही रहने देता। वालों की लट 
रूपी कांटे से उसको बाहर निकाल लेता है। नेत्न उस रूप-रूपी जल को 
पीने के प्यासे हैं उसको पीते-पीते थकते नहीं। कप रूपी चिबुक में जो 
मन गिर पड़ता है वह डूब-ड्व कर वहीं रह जाता है। 
विशेष---अनु प्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा तथा अत्युक्ति अलंकार है । 
सिथु सुता सम सवन अमोला, जल सुत वचन लागि विधि खोला। 
जें अमोल नग जगत बखाने, नारि सेवन महूं सर्व समाने ॥ 
ग्यान बात बिनु आन न सुना, सुनत सोति तबहीं सिर घुना । 
निसि दिन सुकुता इहे गुनाही, कंजन फाँकि-आॉकि जिसि जाहीं।॥। 
कंचन खुटिला जा न यखाना, ग्रृंद सिंध देह लाग संलिकाना। 
राहु जुद्ध ' कह सपरि निर्संका, ुहुू कर लोन्‍्हे सेलि सैयंका ॥ 
भौ पुनि सो खुमी सोहाई, अबही तख्ित चढ़ा न जाई। 
कलम दसन खेमिया दोऊ, सोऊ पट तर नाहि। 
एक छित देखें जनम भ्ररि, खुभ्ौ रहें जिन मर्गह ।47!) 
शब्दाथं--सिघु ->सुता । सम--सीप के समान । सवन >-श्रेवण, कान ॥ 
जल-युत--मोती । विध--विधाता । अमोल>बमूल्य 4 .ुटिला--कर्णफूल। 
सिद्ध >- शिष्य | ससि काना >-संसकाना, घबराना | सेलि--ढकेल कर, धक्का 
देकर । सपरि>-दल। खुम्भी--एक आधूषण | तरिवन--कर्णफल, तरकी 
था फूल की तरह का गहना । कलम "जहा थी का वंच्चा। 
व्याल्या--परेवा ने चित्रावली के कान का वर्णन करते हुए कहा--हे 
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राजकुमार । उसके कान अमुल्य सीपी के समान हैं। उसमे जब मोती रूपी 
घचन लगते हैं तभी वे खुलते हैं। संसार उनका वर्णन अमूल्य रत्न के रूप में 
करता है उस नारी के श्रबन में वे सभी समा जाते हैं। वह ज्ञान की बात के 
भतिरेक और कुछ सुनती द्वी नही । और ज्ञान की बात सुनते ही उसमें पड़ें- 
मोती अपना सिर घुनने लगते-हैं। रात-दिन मुक्त लोग इन्ही बातों पर 
विचार करते हैं। खंजन रूपी नेत्न वहां झांक-झांककर देखते है और चले 
जाते हैं। उसमें सोने का सम्पूर्ण फूल पडा हुआ है, उसका वर्णन नही किया 
जा सकता । क्योंकि उसे देखकर गुरु और शिष्य दोनों ही घबरा उठते हैं +' 
एसा प्रतीत होंता है मानो चन्द्रमा को जीतने के लिए राहु दल के साथ 
निसंक होकर युद्ध करने.आया है और उसमे आते ही चन्द्रमा को दोनो हाथों 
से पीछे घकेल दिया हो । उसके कानों मे खम्भी शोभायमान हो रही है। 
किन्तु कर्णफूल से बढकर उसकी शोभा नही है अर्थात्‌ उसकी तुलना मे हीन 
है | दोनों कानो की उपमा हाथी के बच्चे के कानों से दी जा सकती है किन्तु 
बह भी उसके योग्य नही है क्योंकि जो एक क्षण के लिए भी देख लेता है 
उसके हृदय में जन्म भर के लिए खुम्बी का सौन्दर्य प्रतिभासित हो जाता है 
विशेष-- इसमे अमुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा, तथा अत्युक्ति अलंकार है । 


प्रव सुनु बरनों गोंव सुहाई, विधि कर चाक भंवाइ चढ़ाई । 
अंगुरिन बीच रही जो रेखा, सोई चीन्ह रेखा जो देखा।। 
केलि . सम कौतर की रीसा, तत बिन चलो लाइ मुइं सोसा + 
- नाचत मोर ग्रींव सर जोवा, तबहीं सोस पाह घरि रोवा ॥ 
संख्र न सम भा सांक्ष, संकारा, तातें जहूं तहं कर पुकारा ॥ 
तबही छरन जान झ्पछरा, भूषन लाग न बाँध छरा ॥ 
वोहीं कंठ जानु ,जिन्‍्ह दीठी, अमिरित चाहि न पूरं मीठी । 
सोहत हाँस जराउगर, बदन हेठ निकलंक । 
सर न मयंक सुर जन, दुरत राहु के संक ॥48॥ 


शब्दार्थ--गीव ->गर्देन । मवाई--घुमाकर | कातर->कबूतर । घिन +++ 
दाण । भुई -- भूमि । छरन--क्ष रण, हीनता । अयछर+--अप्सरा । छरा-: 
धीबी । हांस हंसुली । सर--बरावरी न कर सकना। मयकछ-चनद्र मा ४ 
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दुरत--छिप जाता है। संक-८शंका, डर से । 

ब्याख्या--परेवा ने कहा अब सुनो मैं तुमको उसकी सुन्दर गदेन के बारे में 
बतलाता हूं । विधाता ने उसे स्वयं ही चाक पर घुमाकर बनाया है। विधाता 
की उंगलियों के बीच में जो रेखाएं हैं वे रेखाएं ही उसकी गर्दन पर उभरी 
रेखाओं के सदृश्य दीख पड़ती हैं। केलि के समय कबूतर उसकी गर्देन से 
स्पर्धा करना चाहता है किन्तु न कर पाने पर शीघ्र ही उसका सिर भूमि की 
ओर झुक जाता है। नाचते हुए मोर की ग्देव भी उसकी बराबरी नही कर 
पाती इसलिए वह भी ऐसा शीश पाने पर भी रोता है । उसकी गर्देन की 
बरावरी शंख कर सकते हैं इसलिए संध्या के समय इधर-उधर पुकार करके 
संकेत करते हैं। अप्सरा की गर्देन भी उसकी (चित्रावली की) गर्दन की 
बरावरी नही कर सकती यह जानकर उसमें हौवता की भावना आ जाती हैं 
और वह न भाभूषण पहनती है और न नीबी बांघती है अर्थात्‌ सब कुछ उतार 
कर फेंक देना चाहती है। उसी कंठ को जिसने देख लिया उसे न अमृत की 
चाह रहती है और न किसी मिठाई की। उसके गले में जड़ाऊं हंसली 
सुशोभित होती है । इस पर भी मुख हृठपुर्वेक निष्कलंक बना रहता है. ॥ 
उसकी बरावरी सूर्य या चन्द्रमा भी नहीं कर सकते, क्योंकि वे राह के डर 
से छिपे रहते हैं। 


विशेष-- इसमें उपभा, अनुप्रास, प्रतीत तथा व्यतिरेक अलंकार है । 


दीरध याहु कलाई लोनी, अति सुंदर जंग भई न होनी ४ 
दुहूँ पौनाल सोऊ सर जाहीं, तातें रंघध कलेजे साहों ४ 
सुञ्र सुजर पर टठांड सोहाई, टांड तहां छवि पाव सवाई ॥॥ 
देखि धृनहि ण्न ग्ंश्नव साथा, एक सो इंद्र वज्य पुनि हाथा॥ 
देशथि सो मंजुल सुश्र कलाई, को न गयो बनफले सिधाई (क)॥ 
यहि संग देखू जो जुरी हथोरी, कौल पांगुरो ईगुर बोरी॥ 
विदुम बेलि सो अंगुरी दीसो, वह कठोर यह सूंगफली सी ।। 


अंगुरिन मुंदरी जरित की, सोह छला प्रति पोर | 
असोकरण नग आंँखि जनु, गांडि कनक के जोर ॥49 


शब्दार्थ---दी रघ--दीर्घ । लोनी--सुन्दर नाथिका। पौनाल--कमल 
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की नाल या डंडी। रंघधल्‍-छेंद । ठांड-5एक आधभ्ृषण। गंप्रव>-गंधंव । 
हथोरी--हथेली । कॉौल->कमल । विद्रुम --मूृगा । अमीकर न+-चन्द्रमा । 

' व्याल्या--उस चित्नावली की बांह लम्बी है तथा उसकी कलाई सुन्दर 
है। वे इतनी अधिक सुन्दर है कि ऐसी संसार मे और हो भी नही सकती । 
दोनों कमल की नाल के समान कोमल हैं किन्तु वे उनकी वराबरी नही कर 
सकती, इसीलिए उनके कलेजे मे छेद है । उसकी उज्ज्वल वर्ण वाली कलाई 
पर टांड नामक आधभुषण सुशोभितत है जहां पर वह आभूषण है वहा उसका 
सौंदर्य सवाया हो यया है। यह गंधबंगण अपना माथा पीटने लगते है । एक 
तो वे इन्द्र के समान सुन्दर है दूसरे उनके हाथ मे बच्च नामक आयुध है 
इसलिए उज्ज्वल, कोमल या सुन्दर कलाई की' तुलना में उनकी कलाई कहां 
5हर सकती है। वन फल की सिधाई में कौन नही गया अर्थात्‌ सभी गये 
है । उसके साथ ही जो हथेली जुड़ी हुई है। उसे देखो तो ऐसा लगता है 
मानों कमल की पंखुड़ी सिंदूर मे डूबी हुई हो । वा मूंगे की वेल रूपी हाथ 
में ये अंगुलियां दिखाई पड़ती है, किन्तु वह (बेल) कठोर है और यह 
(भंगुली) कोमल है। उस चित्रावली ने हाथ की अंग्रुलियों में जडी हुई मंगू- 
ठिया पहन रखी हैं ओर उसके पोर-पोर में छल्ले सुशोभित है । देखने पर 
ऐसे लगते हैं मानो प्रत्येक गांठ स्वर्ण से जुड़ी हो मौर उस पर चन्द्रमा रूपी 
नग लगा हो । 

विद्येष--इसमें अनु प्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा एवं धत्युक्ति अलंकार है । 


कॉलावती खंड 
सागर-गढ़-पंति सामर राजा, सामर नाउं मोहि पे छाजा | 
यारिद गहा , आउ जो दुखी, एकन लहर करे पे सुछी ॥ 
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तेहि के सुता कॉलापति बह्री, सखिन सत्य जाई फूलवारी। 
सब मुगुघा जोवन अंगिराता, कोइ ज्ञाता कोइ अज्ञाता ॥ 
काहु तन अलछहू लरिकाई, काहू घेरिः लीन्‍्ह तरनाई । 
जोबन सिसुता सम तन काहूु, कोड न जान होई कस नाहू॥ 
सब कंवल जनु सूर न देखा, सब कुमुदिनि जनु चांद व पेखा।. 
अजहूं सनमथ उपनत, पेम से जानहि चाम। 
अजहुं काहू देखा नहीं, सुरति सेज संग्राम ॥50॥ 


शब्दा्थें--दारिद >>दारिद्रय । मला>-पकड़ा । वारी--किशोरी 
मुगुधा--मुग्धा । लाता>+जात योवना। अलाता>->अलात यौवना | चाहू 
>नाथ। उपनत+जउत्पन्त । पेम--प्रेम । सुरक्ति-ल्‍्संभोग । सेज- 
शय्या । 

व्याख्या--पुजाव सागर तद पर गिरने के पश्चात घृमता-घूमता सागर 
गढ़ राज्य में पहुंचा । सागर गढ़ का स्वामी का नाम राजा सागर है॥ 
उस पर सागर नाम (के गुण भी छाए हुए हे। जिसे दरिद्रता ने पकड़ रखा 
है भर जो दुखी है यदि वह यहां सागर तट भा जाए तो लहर उसे सुखी बना 
देती हू (इसी प्रकार राजा सागर उसे इतना अधिक दान देता है कि उसकी 
दरिद्रता मिट जाती हैं ।) उसकी कॉौलावति नामक किशोर अवस्था वाली 
कन्या अपनी सखियों के साथ फूलवारी में आई। वे सब-की-सब मुग्धा 
नायिकाओं की भांति हे। उनके शरीर यौवन मगड़ा रहा है। जो यौवन के: 
माने पहचानती' है। वे ज्ञात यौवना और जो नही जानती वे अज्ञात यौवना 
नायिका के सदृश्य हे । किसी के,शरीर में अभी तक लडकपन है और किसी 
को तरुणता ने घेर लिया हैँ, किसी के शरीर मे यौवत और शिशुता सम 
अवस्था मे हें । कोई नहीं जानती कि किसका कौन स्वामी होगा । सभी उस 
कमल के समान ह जिन्होने सूर्य को नही देखा | या सभी उ7 कुमुदिनी के 
समान हूँ जिन्होंने चन्द्रमा को नही देखा। अभी उनमें कामवासना ही 
नही हुई इसलिए वे-प्रेम नामक भावसे परिचित नही हैं। और न्‌ अभी तक 
उन्होंने किसी को शय्या-सभ्राम या सभोग करते देखा है । 

विशेष-- इसमें अनुप्रास, उपमा तथा उप्नेज्ञा अलंकार है । 
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कॉलावतन्ति गन सागर रानी, पढ़ी अमर पिगल सुर ज्ञानी। 
सागी तजन गांत सिसुताई, आए संचार कीन्ह तरनाई ॥ 
आइ जो रतिपति गात समाना, भूषन चाउ हिये अधिकाना। 
घरी घरी पूनि लाख सुहाई, लोचन दसन र्राँपि के जाई॥ 
भौंह धघनुस उतंग होइ घढ़ी, लोचन कोर इुहूं दिसि बढ़ी । 
उर अंगिरत भांति अति भली, फंचन बेलि कपूर की कली ।। 
राजत रोमावली सोहाई, कुंदन को विदार सी खाई। 
सिसुताई तन कोटि गही, रही भटक दिन चारि | 
चलि निकसि पूनि हरि कं, तरुनाई बरि आरि ॥5]॥ 
शब्दार्थ --गुन गुण । अमर>-अमर कोष । विगल--छन्द शास्त्र 
सुर--स्वर, सगीत । रत्तिपति--कामदेव यौवन । चाउ--चाव | घरी ८ 
घडी । झांपि--ढककर | धनुख -- घनूष । उतंग--ऊंचा । कोविदार>-कच- 
भार का पेड़ या फूल । कोटि-+किनारा । अठक->ठहरता । निकालि-- 
निकलकर | बारि>-हठपूर्वक । 
व्याख्या--कौलावती रानी गुणों में सागर की भांति हैं। इसने अमर 
कोष, पिगल शास्त्न तथा संगीत शास्त्र पढा है, एवं उसे इन सबका ज्ञान हैं । 
अब उसका शरीर से शिशुता घट रही है तथा तरुणता आ रही हैँ । उसका 
शरीर कामदेव के समान सुन्दर हो गया है । उसके हृदय में अधिक से अधिक 
आभूषण पहनने का चाव बढ गया हैँ । घड़ी-घडी उसमे लज्जा की भावना 
आ जाती हैँ जिससे वह और अधिक सुन्दर लगने लगती है। उस' समय 
वह अपने नेत्र और दातों को ढककर चलती है। उसकी भौंह घमुष को 
भांति ऊपर की ओर चढी रहती हैं जिससे कि उसके नेत्न दोनों किनारे से 
और भी बढ जाते है जब उसका हृदय अंगडाई लेता हैँ उस समय वह 
बडी अच्छी लगती है उस समय ऐसा लगता हैँ मानो स्वर्ण वी बेल पर 
कपूर की कली खिल आई हो । उसके शरीर की रोमावली बड़ी सुन्दर है, 
वह ऐसी लगती है मानो शुद्ध स्वर्ण से युक्त शरीर की रक्षा के लिए खाई के 
समान चारों ओर कचनार की वाढ़ है। कौलावती के शरीर के किनारे 
को शिशुता ने पकड़ रखा हैँ और बह चार दिन के लिए ही अठकी 
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है, या ठहरी हुई है। तरुणावस्था के हठपूर्व क चले आने से अब वह पुन: हार 
कर निकलना ही चाहती है । 
विशेष--इसमें अनुप्रास, उपमा तथा उत्प्रेक्षा अलंकार हूँ । 
कॉलावती आइ फुलवारी, फैल गई चहुँ दिसि सब बारी। 
देखि पहुप चित भयो हलासा, लागी तोरन कुसुम्र सुबासा।॥। 
गूंघहि हार गाँव ले ड्रारहि, .करहि गेंद आपुस महं मसारहि। 
भारत सीस केस मुकुलाई, घावत उर अंचल फहराई ॥ 
खेलहि तिया सबहि बिलरहाई, रति के रूप रंभ की जाई । 
साजि गेंद कॉलावति राती, सखी एक कहूँ सारि परानी ॥ 
हंसति आइ धाइ के तह॒वां, कुंअर सुजान बंठ हुत जह॒वां ॥ 
देखत रूप कुंअर कर, रही अचक होइ ठाढ़ि॥ 
जम होइ हिये समाइगा, लोन्हेसि जिउ जन काढ़ि ॥52॥ 
शब्दाय--चहुं-- चारों ) वारी-+किशोरी । पहुप --प्रृहुप, पुष्प | गीव-> 
गर्देन | मसुकुलाई -->खूल जाना । घावत्त --दोड़ती है । बिलम्हाई--विलमाना, 
देर लगाना । रतिज-सौंदर्य के देवता कामदेव की पत्नी । रम्भा-- इन्द्र 
लोक की एक सुन्दर अप्सरा | परानी भागी | जमहोइ->न ठलना । 
व्याख्या--कीलावती फुलवाड़ी में आई और उसके साथ की किशोरी 
पहेलियां चारों ओर फेल रुई । वहां पर पुष्पों को देखकर उनका चित्र बड़ा 
प्रसन्‍त हुआ और वे लोग सुमन्ध से युक्त पुष्पों को तोड़ने लगी । उन्होंने उन 
फलों की माला गूंथकर गले मे डाल नी और फलों को गेंद की तरह एक- 
दसरे के मारने लगी । फलों को मारते समय उनके वाल खल गए । जब 
वे दौड़ती थी तब उनका भाचल फहराने लगता था | वे स्त्रिया देर तक या 
देर लगाकर खेलती रहो । वे रति और रम्भा के समान रूपवती थी।॥ 
कौलावती रानी ने एक गेंद बनाकर एक सखी के मारी और भाग गई। 
वह हूंसती हुई आई और उसको पकडकर वहां ले गई जहां कुअर सुजान 
वेठा हुआ था कुअर का रूप देखकर वह भौचक्की होकर खड़ी रह गई । 
वह वहां से टली नही और उसका हृदय उसमे (कुअर मे) समा गया । उसे 
ऐसा लगा जैसे किसी ने उसका हृदय निकाल लिया हो | 


; 
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विशेष--इसमें अत्युक्ति तथा उपमा अलकार है । 


आमन देखि रही छ्िन खरी, पुनि मुरछाह पुहुमि खसि परो+ 
प्रान परा प्रेमानल आचा, उड़िगा रहा हाथ पे सांचा॥ा 
सखी सब घहुं दिसि तों बधाई, देसि चरित सब रही ठयाई' ४ 
फर्राह संधार न जागे रानी, मेलहि वसन लोलसि मुख पानी ॥॥ 
धरी एक थीते भा चेतूु, भाहि भचेत झाउ हिय चेतू ॥॥ 
पूर्ठाह बात उत्तर नहिं देई, घूमत रहे साँस पे लेई ७» 
' क्रहि बसन से मुख परछाहां, कहहि भयो का खेलत माड़ाँ।॥ 
पुनि जो देखिन विरिछ तर, तपसि एक अनचीनह ॥ 
कहा सथन समिलि निहते, ए जोगी रुछ कीन्ह ॥53॥ 
शब्दार्थं--आवन+-- मुख । खिन--क्षण । पहुमि--भूमि । खसि पीर++ 
गिर पड़ी । प्रेमानल >-प्रेप रूपी अग्नि | सांचा--ठटरी । डगाई --विस्मिक्त 
होना । दसन >>दांत । वसन--वस्त्न | निहचै >-निश्चय ही | 
व्यास्या--कौलावती क्षण भर खड़ी-खड़ी उसका (सुजान का) मुख 
देखती रही, फिर वह मूछित होकर पृथ्वी पर गिर पड़ी । उसके प्राण प्रेम 
रूपी अग्नि मे जा पड़े । उसका मन उड चला और हाथ पर ठठरी रह गई । 
चारों दिशाओं से उसकी सभी सखिया भागी आई, भौर कोलावती का यह 
चरित्त देखकर वे ठगी-सी देखती रह गईं । वे कौंलावती को अनेक प्रकार से 
सम्भालने का प्रयत्न करने लगी, किन्तु वह न जागी। उन्होंने उसके दातों 
को पकड़कर खोला और मुख मे पानी डाला । ऐसा करने पर एक घड़ी 
बाद कौलावती की चेतना लौटी । वह्‌ (शरीर) अब भी अचेत-सा था, किन्तु 
हृदय सजग हो गया । उसकी सखियां उससे बात पुछती है, पर वह उनका 
उत्तर नही दे पाती है । उसके शरी र मे सास ही घूमती रही अर्थात्‌ वह 
सांस लेती रही और छ'ड़ती रही । उसकी एक सख्ली ने वस्त्न लेकर उसके 
मह पर छाया कर दी और उससे कहा खेलते-खेलते यह क्या हा गया । फिर 
उन्होंने जो पेड के नीचे एक अनजाने तपस्ची को बैठा देखा, तो सब मिल- 
कर कहने लगी कि इस योगी ने ही निश्चय कुछ कर दिया है । 
विशेष - इसम अनुप्रास उपमा मलकार है । 
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छरी काहु एहि खेलत माहीं, अब धों इहां रहे भले नाहों। 
पनि जो एकमत होइ सव आई, डॉडि धालि संदिल ले आई ।$ 
भी पूनि सबे गई ले तहाँ, कॉलावति की साता जहां। 
गंगा नाउं उदधि को जोरी, घन जननी जेंहि विमल किसोरी ॥ 
बोलीं सखी नेन भरि पानी, खेलत कंबल कली कुम्हिलानी + 
दाडिम डार गहे हुहि खरी, के दानो को चुरइलिऋछरी ॥॥ 
सनर्ताहु लहरि चढ़ी चित गंगा, होइ गद विकल भयो सुख्भंगा।। 
देखि अवस्था घीय के, उठी करेजे पीर। 
बृड़ि गई नस सिखर लों, दुह्ठु लोचन भरि नीर ॥540॥ 
शब्दार्थ---8 री -- छली. मत्न मारना । डांडि--डोली । धालि>-डाल- 
कर | मदिल> घर । उदधि--सागर । दाडिम"-अभतार। डारज्ञज्डाल | 
छरी>->आवेश मे आ गई] धघीय>-वेटी | बृडि गई--जी दूडना, मूर्च्छा 
आना । दाना> दानव | 
व्यास्या--कौलावती की सखी ने कहा कि खेलते-सेलतें किसी से इसे 
मंत्र मार दिया इसलिए अब यहा और रुके रहना-अच्छा नहों है । फिर सद 
सखिया एकमत होकर वहां आई” और कौंलावत्ती को डोली में डाल कर घर 
ले बाई] वे सव मिलकर उसे वहाँ ले गई जहां पर कौंलावती की माता 
थी। उसका नाम गंगा था और वह राजा सागर की जोडी (पत्नी) थी । 
ह माता धन्य है जिसकी ऐसी सुन्दर किशोरी कन्या है। कौंनावती की 
सखी अपने नेत्नों मे आसू भरकर बोली कि यहु कमल की कली खेलते ही 
खेलते कुम्हला गई । अनार के पेड़ की डाल पकड़कर यह खड़ी हुई थी कि 
कोई दानव अथवा कोई चूडेल आवेश में जा गई। यह बात सुनते ही गया के 
मन में क्रोध की लहर चढ़ आई और उसका सुख भग हो गया तथा वह 
व्याकुल हो गयी | अपनी बेटी की ऐसी अवस्था देखकर उसके कलेजे मे 
दु.छ उठा। वह नंख से शिस्व तक उसमे डूब गई और उसके दोनो नेत्नों मे 
जासू भर आये । - 
कंठ लाह सुख चूस रानी, धोवे बदन सेद के पानी । 
पूछे बात प्रान कहु सोरा, काहे बुड़ि गयो जिउ तोरा।६ 
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फ॑ तुई तन कोउ पीर उपाई, के कछ दिष्द परा हुतआई ॥ 
कहसि बेगि जेहि औषद मार्गों, प्रान होइ तो देत न खांगो॥ 
वेद बुलाई खिलावों बरी, जोगरिन्ह आनि बंधावों जरी। 
जोगी नांम कान जब परा, बहुरा चित जो चित हुत हरा ॥ 
देखा नेन खोलि चहूं ओरा, देखेसि सीस साता को कोरा । 

लाज सक्रुच चित ऊपजी, उठी बेंगि अकुलाई । 
क्टंटि ओढ़ि संधारि पट, लोचन भए सुखाई ॥55॥ 
शब्दार्थ--वृंडि गयो जिउ--जी बूड़ना, मूर्चव्छा आना । उपाई<-उत्पन्न 
हुईं । दिष्टि--दृष्टि | वेगि--शीघ्र । औषद--औषधि । खागो--कमी 
करो | बरी+-वाटिका, गोली । जरी--जडी, औषध । परा"--पडा। चित 
हुत हरा->चित हरा होना, प्रसन्‍त होना । चहुं-- चारों । पट--वस्त्र । 
व्यास्या--रानी ने अपनी पुत्री को कंठ से लगाया तथा उसके मुख को 

चूमने लगी और अपने नेत्रों के जल से उसके मूंह को धोने लगी। मेरे 
प्राण कहो कहकर वह बार-बार बात पूछने लगी--तेरा जी किस लिए 
ड्बव गया है । अथवा तेरे शरीर में कोई पीडा उत्पन्त हो गयी है, अथवा 
तेरी दृष्टि में कुछ पडा था अर्थात्‌ तूने कुछ देखा था । फिर उसने कहा--- 
शीघ्र जाओ और औषधि मागकर लाओ | इसके प्रोण रह जाए अर्थात्‌ यह 
ठीक हो जाए तो मूल्य में कोई कमी न करो । वैद्य जी को बुलाओ और इसे 
दवा को गोली खिलाओ । जोगी को वुलाओ वह इसके जड़ी (गडा आदि) 
चांध जाए। योगी का नाम जब कौलावठी के कान मे पड़ा तो उसका चित्र 
चापस लौठा और वह प्रसन्न हो गया । उसने अपने नेत्र खोल कर चारों ओर 
देखा | माता की ओर शीश करके उसने देखा, तो उसके मन में लज्जा की 
भावना उत्पन्त हुई और वह सकूचा गई और वह शीघ्र ही अकुला फर उठ 
बेंठी, उसने अपने वस्त्न को सभाज कर गोढा तथा उसके नेत्नों मे सुख छा 
गया। 

रहसि रानी जब देखसि चेतू, फंठ लाइ पुछे करि हेतु । 

नित गौननि खेलति फुलवारी, आज़ु विकल काहें भइ बारी ॥ 

फ्हेसि सखी संग अपने जाई, भवति फिरत हुति बाल लुभाई । 

ईफरत सीस चल भा श्रंधियारा, तांचरि झाइ परी बिकरारा । 
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तुम माता जनि बिस्में करहू, भव जिय कुशल, हियें जनि डरहू। 

सुनि रानी जिय भयो अनंदू, छाड़ेउ राहु पूत्र कर चंदू ॥ 

परतिहार सों कहा हुकारी, अब जनि जान देहु कहुँ बारी । 

दिन भर आय यहूं छददन, परी सांक जब आाइ। 
विकल भई कौलावती, चढ़ि धौराहर जाई ॥56 
शब्दार्थं--नित+-नित्य । गौनति -- छिपाना । भवति>- भ्रमित, घूमती 
हुईं। सुभाइज-स्वभाव । तावरिलज्ञाई । विस्मै+-विस्मय । पून--पूनो, 
वूर्णमाशी | परति हार--प्रतिहारी, रखवारा | छन ++ क्षय हुआ । 
व्यास्या--रानी ने जब यह देखा कि कौलावती की चेतना लौदढ भाई 

है तो उसने उसे कठ से लगा लिया और पूछा कहो क्या बात हुई। तुम तो 
रोज ही फुलवारी में लुक छिपी करा खेल खेलती थी। हे किश्फ्री भाज तुम 
क्‍यों व्याकुल हो गई। उसकी संग की सखी ने अपने जान में क्रहा कि बाल 
स्वभाव वश यह इधर उधर घूमती-फिरती थी कि इसका सिर एकद्रम 
चकरा गया और आंखों के सामने अन्धेरा छा गया और झाई सी आ गईं 
फिर यह व्याकुल होकर गिर पड़ी । तुम माता हो इसलिए इस वात का 
पर अचम्भा करती हो अब इसका जी ठीक है या कुशन से है और इसके 
लिए मन में डरने की आवश्यकता नहीं है। यह बात शुनकर रानी के मन में 
आनन्द छा गया ऐसा लगा मानो राहु ने पूर्णमाशी के चन्द्रमा को छोड़ 
दिया हो। उसने जोर प्रतिहारो से कहा कि किशोरियों से कहो कि अब चलो 
चलना हूँ दिन भर यहां आए हो गया और उसका (दिन का) समाप्त हो 
गया हूँ संध्या घिर आई अब चलना हूँ यह सुनकर कौंलावती व्याकुल हो 
गई और डोली में चढकर धौराहर (किले) की ओर चल दी । 


बिकल कंवर अथ एवं जनु सूरा, हृदय जस्ेउ बिरह ब्ंक्रा। 
लोचन नीर सेज सब बूड़ी, कॉलहि अछज भई जर जूड़ी ॥ 
दहकि सरीर अगिनि जनु लाई, जहं जहं भीज ,जाइ सुखाई। 
सायक अनिल अनल भई ससी, सांपिनि सेज ढंग अंग डसी ॥। 
भवन भयउ निखंड अंधियारा, बोली चुरइलि नाहर ढारा। 
कुमुदिनि नाउं सखी एक अही, तासों बोलि बिया सब फही ॥॥ 
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सुनु कुमुदिनि ते कंवल की जोरी, संगिह्ु सन ना भाव चोरी । 
हम तुम्ह ठॉइ एक सग, सब प्रगदेउ सोइ नात । 
तेहि सो कहो उधारिक, सुद्र न पाव॑ सात ॥57॥ 


शब्दार्थ--गछत >अक्षत | दहकि--जलना । सायक>-वाण | अनिल 
सजवायु | भ्नल--भग्नि । ढारा>-ढहार, गर्जेत । विधा>>व्यथा | नात>« 
सम्बन्ध । , 
व्याज्या--कौलावती सोचती है कि वह कुअद भी विरह में व्याकुक 

हैं, अथवा कोई श्रवीर हूँ उसके हृदय में विरह का अंकुर जम गया हैं। 
उसके नेत्रो से अश्रु बहते रहे उसमे सारी शय्या डूब गई या भीग गई। 
कौलावती ऊपर से तो अक्षत रही किन्तु जड़े बुखार के कारण कमजोर होः 
गई । उसका शरीर दहकने लगा मानो किसी ने उसके शरीर मे आग जला 
दी हो इसी कारण जहा-जहा से वह भीगती थी वही-वही से सूख जाती थी, 
अग्नि (विरह की), अनल (उच्छवास, छोड़ी हुई गर्म सास) के वाण भी अब 
चन्द्रमा को भाति शीतल हो गए । विरह रूपी सर्विणी ने शब्या के भंग-संग' 
को डस लिया हे अर्थात्‌ शय्या पर पड़े-पडें विरह अधिक व्याकुल करने 
लगा। घर में जब घना अन्धकार छा गया, तब विरह रूपी चुडेल ने शेर 
की भाति गर्जन किया । कौलावती की कुसुदिनी चामक एक सखी थी। उसने 
उस सल्ली से अपनी सारी व्यथा कही। हे कुमुंदिनी ! सुन वे लोग (हम 
दोनों कमल की जोडी के समान है । अत: साथ काले से चोरी करना या वात 
छिपाना अच्छा नही होता । हम तुम एक साथ ही खड़ी थी, जब यह नाता 
(कुअर से प्रेम) जुडा । इसीलिए तुमसे यह इसी से सारी बात बतना रहीः 
हूं, जिसे कि माता न सुन पावें । 

तेहि हो फहों जो मोर भन माना, पर ने पाउ आन के फाना। 

फालि जो गई सखी संग बारी, बीनत आहि फुल फुलवारी॥ 

जोगी एक अहा तहां लोना, देखत जनु सिर सेलसि टोना ! 

श्ह पनुष बसनी सर सांधा, भारेसि हियें बान घिष बांधा ॥ 

घुधि न रही बुधि लेगा हरो, बिनु जिउ होइ पुहुसमि खसि परी # 

सें अचेत वह अहा अचेतूृ, गयो बिछोहि- हिय दे हेतू ॥४ 

नहिं जानों वहुका भा जोगी, भई जाहि फारन हों रोगी 8 
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खोजहूं सखी सो जोगना, जो रे गयो मोहि मारि। 
नाहि तो करिबों काँयरी, तन दुकल में फारि ॥58॥ 


शब्दार्थ--मोर->मेरा । पाउजजपाये । आन >ज्दुसरे । कालि->कल | 
बारी >>फलवारी । लोना >--दुन्दर । टोनाहच्टोटका। बुधि>-बुद्धि । 
पुहुमि--भूमि । विछोहि-निर्भोही । रोगी->प्रेम की रोगी । कांथरीज- 
जुदरी, कंथा, जोगी का वसुत्त । 


ब्याख्या--कॉलावती ने कहा तुझसे मैं अपने मन की बात कहती हूं । 
यह बात दूसरे के कान में नही पड़नी चाहिए। कन्न जो सख्ियों के साथ 
वाडिका गयी थी । उसी फुलवारी मे से यह फूल (प्रेम को) वीन लायी हूं । 
वहां पर एक सुन्दर जोगी था। उसे देखते ही ऐसा लगा मानो किसी ने 
सिर पर टोटका कर दिया हो । उसने भौह रूपी घनुष पर बरुनी रूपी वाण 
साधा हुआ था | वह वाण विष (विरह) में डूबा था, उसने वह वाण मेरे 
हुदय में मार दिया। उसके लगते ही मैं वेसुध हो गयी ओर उसने मेरी 
बुद्धि हर ली | बिना जीव के (चेतना के) होने के कारण मैं भूमि पर गिर 
पड़ी । मैं अचेत थी तो वह बचेत था इसी लिए वह निर्मोही मेरे: हृदय में 
गम का भाव जगा बया। मैं उस योगी के बारे बहुत कुछ नहीं जानती । 
उसी कै कारण मैं रोगी (विरह के कारण) हो गई हूं। हे सब्ी उस जोगी. 
को खोजो, जो मुझे मारकर चला गया, नही तो मैं भी सपने कपड़े फाड़ 
कर कांथरी घारण कर लूंगी या इन कपडो की ही कांथरी बना लूंगी । 

विशेष --() चित्तावली की मानसिक दशा का चित्रण किया गया है। 

(2) इसमे अनुप्रास तथा उत्प्रेज्ञा अलंकार है। 


अबही एही नगर महं सोई, पावे बेनि जो खोजे कोई। 
आजु जो यहाँ खोज सो पावा, काल्हि जो जाइ रहे पछतावा॥ 
पंथिन्ह दया होद सुमु थोरी, मन सह रसे चले तेहि ओरी ५7 
हों अधीन वह अति निरदई, दुहुँ केहि थाँति निवाहै दई ॥ * 
पंथी पंछो थिर को राखा, छिन-छिन बैठ आन तर साखा-॥ 
ओहि सुपंख बहु तरुवर डारा, हो पींजर महू करों पुकारा । 
कौन सो हितू मिले अब भाई, ब्याघा होइ कंदाव जोंई ४ 
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हाथहु तें जो उड़ि गयो, पुनि कहूँ दिष्टि न आउ । 
तेहि पंखी के याछे सहूं, जनि बृक्ति जिय घाउ ॥59॥ 


शब्दार्थ--अबही ->-अभी । बेनि--वेगी । कल्हि--कल । थोरी--थोडी । 
निरदई--निर्दंयी। थिर>स्थिर। डारा--डाल। पीजर-+-पिजरा। 
फंदाघे--फादा लगाकर फसाना। व्याधा--शिकारी। घाउ->-घाला, 
लगाया । 


व्यास्या--कौलावती ने अपनी सखी से कहा कि वह जोगी अभी इसी 
सगर मे हीगा। उसे जो खोजकर लायेगा, उसे ही वेणी मिलिगी। आज जो 
खोज लेगा वह उसे पा लेगा। 'कल जो उसे खोजने जाएगा वह पछतायेगा ४ 
सुना है पथिको के मन भें दया थोडी होती है । जब तक उसका मन रमता 
है तब तब तक वे वहा?रहते है नही तो दूसरे स्थान की ओर चल पड़ते है ॥ 
वह भति निर्देयी है और मैं उसके अधीन हू । विधाता दोनो का (निर्देयी और 
प्रेम की अर्ध'नता) को किसी प्रकार निर्वाह्‌ करेगा (भाव यह है कि निर्देयी 
निर्मोही होता है, जो मोह करने वाला होता है, वह दयालु होता है यह दोनो ' 
गरुगपृथक-पृथक है इसी की चिन्ता कोलावरती को है।) पथिक और पक्षियों को 
ईश्वर ने स्थिर कहा रखा है जैसे पक्षों क्षण-क्षण में एक डाल से दूसरी डाल 
पर बैठता फिरता है, उसी प्रकार पथी भी एक से दूसरे स्थान की ओर चलता 
रहता है । पक्षी के पास अच्छे-अच्छे पंख है, भौर बठने के लिए बहुत सी 
डाल है, किन्तु मै पिजरे में वनन्‍्द रहकर भी उसे पुकारती रहती हु । जब 
मुझ कौन सा प्रेमी मिल सकता है, जो शिकारी हो । जो मुझे फदे में 
फंसाकर ले जाए। जो पक्षी एक बार हाथ से निकल जाता है, वह पुत्ति 
दिखाई भी नही देता । उस पक्षी रूपी पथिक के पीछे मैंने जान बूझकर अपने 
मन को लगा दिया है। भाव यह है कि मैं उसके प्रेम मे पड़ गई हूं । 

विशेष--(।) इस पद में कौंलावती ने अपनी प्रथम प्रेम-भावना की 
ओर, सकेत॑ किया है । | ह 

(2) इसमे अनुप्रास, रूपक, पुनरूक्ति तथा दुष्टान्त अलकार है । 


कॉल विथा सुनि कुमिदिनी रोई, अस दुख दुखी कहसि लग कोई + 
अवहिं न सूरज किरिन संमानो, अनगुन कोल कली कुम्हिलानी ॥९ 
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अर्वाह न बठि रहस रस कीन्हा, भौर वियोग जाति विधि दीन्‍हा । 
उपजेउ प्रेम हियें जो आई, करू न चित में करव उपाई ॥ 
प्रीतम नेह अगिनि जनु डरिये, एकहि बार घाइ नहिं परिये॥ 
घरे घीर दुख सहुँ जो बारी, ताहि सो अगिनि होइ फुलवारी 
हाँ क्ुमुदिनि पढ़ि पारथ जानों, कहसि तो मोहि सरग ससि जानो ॥ 
तोर विथा सुनि मोर हिय, जामेउ विरह अंक्र । 
बमब निसि बीते कॉल कहूं, भोर देखायों लूर ॥60॥॥ 
शब्दार्थ--विधा>->व्यथा । अनग्रुम"-अज्ञात । रहस--रहस्य, प्रेम ॥ 
पभीर--भ्रमर। फरव८"-करना । घाइ>-दौड़। पारथ>-पार्थ, कर्जन। 
जामेउ-5जामना या पेदा होना । 
व्यास्या--कवि का कथन है कि कौलावती की व्यथा को सुनकर उसकी 
सखी कुमुदिनी रोने लगी । ऐसा भी कही किसी के प्रेम मे दु:खी हुआ जाता 
है । बया संस)र में कोई ऐसा कह सकता है ? अभी तो प्रेमी के प्रेम रूपी 
सूर्य की किरण भी नही पड़ी या इसमें समायी (अर्थात्‌ अभी तो यह पता 
ही नही कि कु अर भी क्या इससे प्रेम करता है ?) जोर यह (अज्ञात बौवना) 
कॉलावती- रूपी कली उसके प्रेम के बिना कुम्हलाने लगी। अभी तो भौरि 
इस कली पर बैठकर उस रहस्यमय रस का पान ही नहीं किया गौर 
विधांता ने इसे उस भौंरे का वियोग दे दिया। यदि इसके हृदय में उसके 
प्रति प्रेम की भावता उमड़ आई है तो मैं क्या उपाय करूं कि यह और 
अधिक चिता न करे। प्रिय का प्रेम मानो अग्नि है अतः उप्तसे डरना, बचना 
घाहिये। एक ही वार में दौड़कर उसमें नहीं पड़ता चाहिए। जो किशोरी 
बाला धर घारण करती है दुःख सहन कर सकती हैं, उसकी जीवन रूपी 
फुलवारी मे प्रेम रूपी बग्नि जलती रहती है। कौलावती ने कहा-. 
कुमुदिनी मे तुझे ज्ञान में कृष्ण की भाति मानती हूं, अब तू ही बता कि 
स्वर्ग से यह चन्द्र मा किस प्रकार आयेगा । कुमुदिनी ने कहा--तेरी व्यथा' 
सुनकर मेरे हृदय में इस बात का पक्का विश्वास हो गया कि तेरे हृदय में 
धिरह का अंकुर जम गया है। अब कौलावती तू ही वता कि यह रात्रि कैसे 
बीते, सवेरा हों, सूर्य दिखाई पड़े, भाव यह किप्रात होने तक तू किसी तरह 
घये घारण करे । 
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विशेष--(!) इसमें अशात यौवना कौज़ाबठी की बिरह व्यथा एवं 
उसकी अधीरता का वर्णन किया गय। है । 


(2) इसमें अनुप्रास, छपक, उद्पेक्षा तथा वक्रोकित बलकार है । 


कुम॒दिनी सो मन रचा उपाई, भोर होत गंगा पहुं आई। 
कहेसि राति में सपना दीठी, जोगी संग जनु बार बईठो ॥ 
तिन्‍ह मह एक सिद्ध शो आहा, कौलावति कर अंचल गाहा । 
हों जन भरबस जादू छोड़ाई, जोगी भाँगे खपर भराई ॥॥ 
एकी नाहि जो देखों जागी, तब से नन चटपटी लागी । 
कह यह सपन कस बेवहारा, तुम रानी अब करहू बिच्चारा।॥। 
काल्हि जो कंवल भ्रंग भरिआावा, मकु कछ होइ देव कर भाजा । 

बोली गंगा साॉँलही, सहादेव कर भाल। 

जोगिन्ह भानि जेंबावह़, जाइ कॉल अरसाबव ॥6]॥ 


शब्दाध--राति-- रात में । दीदी->देखा। उ्ददी ->बंढी । गाहा८- 
पर्कडना | भराई--उजरत | चटपटी-- छटपटी, घबराहट । मजु>-शायप । 
भावा>-भाव भादेश । सांचहीसत्य ही। कर भाव:रमरण कर। 
अरसाव-- बाघा । 


ध्यास्या--कॉलावती की व्यथा सुनकर रात्ति में ही कुमुदिनी ने अपने 
मन में एक उपाय रखा । प्रातः होते ही वह गंगा के पास आई। उससे 
कहने लगी कि रात मे मैंने स्वप्त देखा है कि मानो द्वार पर मैं योगियों के 
साथ बंठी हुई है । उनमें रो एक सिद्ध पुरुष भी है। उसने कॉलावती का 
आखचिल अपने हाथ से पकड़ लिया। मैंने जाकर उससे जबरदस्ती, वह आंचल 
छुड़ाया इस पर वह योगी खरपर की उजरत माने लगा । यह देक्षकर मैं 
जाग गई और एक पर भी नींद नही भाई । तब से नेक्षों मे छटपटाहुट है । 
यह स्वप्न सुनकर उसने कहा --है रानी ! अब तुम्ही विचार करके बतलाओ 
कि मैं क्या करू | कल फॉलावती के अंग कमल के समान पूर्ण विकसित हो 
जायेंगे। शायद यह (योगी का आचल पकड़ना) भगवान का ही फूछ आदेश 
हो ।, गंगा महादेव जी का स्मरण,फरके बोली, सत्य है | तुम जोगियो को 
भोजन कराओ जि 6, कि फॉलायती की बाघा दूर हो । 


चचित्रावलो [03 


कुमदिती रहसि रसोई साजी, सगरे नगर दुंदभी बाजी । 
जोगी जनु कोई कतहुं न जाई. जो भाव राखो बिलमाई ॥ 
आनि जेंवाहै अपने दोसा, राजबार कर लेइ परोसा । 
पाक रसोइ ठाँव संवारा, जत कत गये बुलावनहारा ॥ 
जोगिन पांति आनि बेसाई, कुमुदिनी कॉलावती पहूँ आई। 
चोन्हेहु आाइ कोल रवि मानी, जेहि बिनु रहसि रंनि कुम्हिलानी ॥। 
को अस जोगि काहि सर जठा, जेंहि के बिरह परी हिआ कांटा । 
सुनि धाइ कोलावती, भा भ्रनंद हिय सांझ । 
खचितवत 'भई निरासजिल, होइ गई जनु सांझ ॥620 
शब्दार्थ--सगरे--सा रे | दृदभी>-नगाड़ा । जनु ->जन | विलमाईज-+ 
पैक लो । दोसा >+-धोसा, दिने । जतकत्त--जहां-तहां । बरनाई--बिठाया । 
रि--सरदार | कंटा>-कांटा । घाइ>-तेजी से चली । 
व्यास्या--कु मुदिनी ने रानी की आज्ञा पाकर रसोई बनवाई और सारे 
नगर मे नगाड़ा वजवा दिया कि कोई भी जोगी लोग कही न जाएं। जो 
आये उसे रोक कर रखो। आज के दिन सभी राजद्वार से आकर अपना 
परोसा ले लें । और जीमे या भोजन खाये । उस स्थान पर भोजन पकाकर 
सम्भालऋर रखा गया | इसके बाद राज कमंचा।री जहा-तहां जोगियों को 
बुलाने के लिये गये । जोगियों की पवितयां आई और उन्हे त्रिठाया गया। 
तब कुमुदिनी कॉलावती के पास आई। है कौलावती चलकर उसे पहचानो 
जिसे तुमने अपना सरदार या स्वासी माना है। जिसके छिना तुम रात भर 
व्याकूल रही । कीन-सा ऐसा जोगी है और किसके सिर पर जटा है, जिसके 
विरह में तुम पडी हो ओर जो तुम्हारे हृदय में कांटे के समान चुभ गया 
हैं। यह चुनकर कौलाचती तेजी से चली । उसके हृदय में आनन्द छागया।॥ 
सब योगियों को देखकर उसका मन निराश हो गया और उन्हे देखते-देखते 
संध्या हो गई। 
कहेसि कुमुदिनी एहू गन तारा, वह निहूं भाउ सूर उजियारा। 
बेगह खोजहु देवतहिं जाई, जनि रहि जाई रेसि हिय कांई ॥ 
आसन आसन दूढहिं दासा, बहु केहि आसन मिले सो बाशा । 
कुंअर बदन सर साज संदारा, ततखन आया राज़ हुंकारा । 


06 चित्ञावली 


कहेसि आजु है राज बुलावा, जोगिन कतहुं जाइ नहिं पावा । 
'चहिले राजपरोसा खाहू, पाछे जहूं भावे तंह जाहू ॥7 
अग्या राज न मेटइ कोई, का जोगी का भोगी होई # 
जोगिन्ह सुना अतीय एफ, भाया श्रग्या सानि । 
बहु आदर फं लद्द गए, सिह पुरुष पहिचानि ॥63॥ 
शब्दार्थ--निहं>--नही । बेगहि--शीघ्र । झाई-.-परछाई। दहु-- 
कदाचित्‌, शायद | सर--तालाव | ततखन--तत्क्षण | हकारा--स रकारा 8 
अतीध---आतीथ्य । ः 
व्यास्या--कौंलावती को निराश होते देखकर कूमुदिनी ने कहा यह 
सभी तारा गण हैं, वह सूर्य के से उजाले वाला जोगी नही आया । दिवस 
रहते उसे शीघ्र ही खोजकर लाओ। जिस आदमी या जोगी को परछाही 
इसके हृदय मे रात-भर रही । यह सुनकर दासों ने जोगियों के [प्रत्येक 
आसन को ढूढा | इस आशा में कि शायद किसी आसन पर वह रमता हुआ 
मिल जाये । तालाब के किनारे कुअर ने चलने के लिए अपना सामान ठीक 
किया । तभी वहा राजकीय हलकारा या (बुलाने वाला) आ पहुंचा | उसने 
आकर कहा कि आज राज्य की ओर निमन्त्रण है इसलिए जोगी कही नही 
जा सकते ! पहले राज परोसा खाओ फिर जहां मर्जी आए वहा जाओ।॥ 
राजा की आज्ञा कोई नही मिटा सकता चाहे वह जोगी हो या वह भोगी 
(गृहस्थी) हो | जोगी ने अतीथ्य के बारे में सुता और वे राजा की बाशा 
मआनकर आये । उस कुअर रूपी सिंह पुरष को पहचान कर सभी लोग 
आदर के साथ लिवा ले गए । 
विशेष--इसमें अनुप्रास, पुनरुक्ति, रूपक अलकार है। 
$मुदिनों देखि छुुंअर की ओरी, कहेसि फिये अलि पकज जोरी । 
निहने यहो वियेसी जोगी, परमट जोगी शुपरुत कोउ भोगी ॥$ 
निहचे यही सूर उजियारा, जेहि बिनु कौंल आहि बिकरारा ॥ 
निहदे यहो तो भौर उदासी, जेहि बिनु जल भहूं जलज पियासी ॥॥ 
निहच॑ याह पहूं पेम ठगीरी, जो धन वेखें होइ सो बोरी॥ 
जामि बझि कोउ जीव न देई, लोचन कोर छोरि जिउ लेई ॥॥ 
धनि सो कंवल धनि यह रविसाई', हम कुमुदिनि कह लखे तराई ४ 
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गई घाइ सो देखिके, फंदलावचति के पास॥ 
फहेसि कि सलिनाई तजो, सूर कीन्हु परभास ॥64॥ 
शब्दाथं--भोरी --ओोर । जोरी >-जोडी । गुपुत--अमप्रत्यक्ष । जलज-+ 
कमल । ठगीरी--ठगोरी । धत->स्त्ती । बौरी>--पागल होना । घनति८- 
धन्य । रविसाई--स्वामी सूर्य । तराई--तारा । 
व्यात्या--कुमुदिनी ते कुअर की ओर देखकर कहा कि यही कमल 
(कीलावती) ओर भौंरा (कुअर) की जोडी है । निश्चित रूप से यही विदेशी 
जोगी है | यह प्रगठ रूप में जोगी बना हुआ है किन्तु अप्रत्यक्ष रूप में यह 
कोई भोगी है। निश्चित रूप में यही सूर्य के से प्रकाश वाला है। जिसके 
बिना कौंचावती इतनी व्याकुल हो गई है | निश्चत रूप से यही उदासी 
भौरा है। जिसके बिना जल, में रहता हुआ भी कमल प्यासा है। निश्चित 
रूप से यही ठगोरी या प्रेम में ठगने वाला है। जो भी स्त्री इसे देखती है वही 
उसके प्रेम में पागल हो जाती है। कोई जी जान-वूश्लकर अपने प्राण नहीं 
देता। यह नेत्नों के किनारे के छोर'से उस जी (प्राण) ले लेता है। वह 
फमल (स्त्री) भी धन्य है और स्वामी सूर्य भी धन्य है। कुमुदिनी कहती है 
कि हम इन्हे ताराशओं की भांति देख सकते हैं । यह देखकर वह्‌ कौलावती 
' के पास तेजी से गई। उसने जाकर कहा कि अपनी मलिनता या खिन्‍्तता 
छोड़ो, क्योकि अव सूर्य अपना प्रकाश फैला रहा है अर्थात्‌ कुअर आ गया: 
है। 
विशेष - इसमें अनुप्रास, रूपक और दुष्टान्त अलंकार हे । * 
सुचत सूर कॉलावति रानी, अति हुलास चखु भरि गए पानी। 
तब कुमुदिनी हंसि पूछा बातो, कहु दहु मोहि सूर परभाता॥ 
जहूँ हुलास तहूं हंसी बखानो, लोचन पानि भरे कया जानी | 
कॉलावति तब उत्तर दौन्हा, सुख कर ठांव दुःख हुत कीन्हाँ ॥ 
नित्ति जो अथेगा पीतम सूरा, हिय सर रहा दुःख जल पूरा (क)॥ 
अब पिउ आइ चाह तोइं दीनन्‍्हा, छुनि छुख हंस फ्रहुरी लोन्हा ७ 
तेहि की पांख पानि जो अरा, सो दुहु लोधन के मथु ढरा5 
दिव्टि लपेटी सुरति पिय, कब- दरसन होइ । 
बहु लोचन के नीर॑ सों, देगिमआ डारों घोह ॥65॥ 
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शब्दार्थ--हुलास ->प्रसन्‍न । चखु -- चक्षु। परभाता--प्रभात, प्रातः। 
बखानी >-बखान करने लगी, कहने लगी। पानि--पानी । ठाव>-स्थान। 
अरथगा>-भटैगा, अटकेगा । पीतम>-प्रियतम । फ्रहुरी--पंखों को फड़- 
फड़ाना | पांख->पंक्ष | मगुज- रास्ता । 

व्यास्या--कुमुदिनी की यह वात सुनकर कौंलावती रानी अति प्रसन्न 
हुई और प्रसन्वता के कारण उसके नेत्नो मे अश्नु उमड आये । तब कुमुदिनी ने 
उससे हंसकर बात पूछी और कहा कि मैंने तुमसे पहले ही कहा था सूर्य का 
प्रभात तो होने दो । जहां प्रसन्‍नता होती है वहा हंसी की वात्त की जाती 
है। नेत्नो में पानी किस कारण भर गया इसे कौन जानता है। कॉलावती 
ने तब उत्तर दिया कि सुख के स्थान पर यह दुःख क्यों उत्पन्न हुआ। राति 
में जो शूरवीर प्रियतम अटक गया था उसके कारण हृदय रूपी तालाब में 
दुःख रूपी जल भर गया। कुमुदिनी ने कहा अब वह भ्रम आ गये हैं 
जिसकी तुझे चाह थी। यह सुनकर कॉलावत्ती रूपी हस ने फुरहरी लीया 
अपने पंखों को फड़फडाया । इन पों पर जो पानी ठहर गया था, वही 
दोनो नेत्नो के रास्ते से बह निकला। कुमुदिनी ने कहा अब तुम अपने दोनो 
नेत्नों को उनके जल से शीघ्र घो डालो मर्यात्‌ यह रोना समाप्त करो या 
नैज्नों को स्वच्छ कर लो । अब सुनो तुम्हें तुम्हारे प्रिय के दर्शन होने वाले 
हैं इसलिए अपने नेत्नों में इस प्रिय के प्रति प्रेमभाव ले आओ उसकी सुराति 
में लपेट लो । 


कॉल भाह दिनकर पहिचाता, सा रतनार बदन पिवराता । 
दरसन देखि दंडवत करो, कहेसि कि एही अली हों छरी॥ 
यही मोर जिउ लोन्ह घोराई, यही मंत्र पढ़ि हों बोराई। 
जेहि बिनु राति अही कुम्हिलानी, सो ते सर देखावा आानी ॥ 
से बरवस हों चेरी कीोन्हा, ओ बिनु दास मोल पुनि लीन्हां। 
जोहि के हेरत हिय न सेराई, तियर जाउं कद सोइ उपाई॥। 
असमन आये होड जो होना, नियर जाइ सुख देखों लोना । 

कह कुमुदिनी संसय कछ, जनि जिम माहि करेहु। 

अपन हाथ परोसि कं, भोजन जोगहि बेहू ॥66॥ 
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शब्दार्थ-- दिनकर >सूर्य । रतनारज|ज्लाल । पिअराना"-पीला 
पड़ना । छरी-5छली । चोराई--चुरा लिया । चेरी--अनुचरी। सेराई-- 
सिरहाना, तृप्त होना । अस मन-+-ऐसे मन भे। 


व्याद्या--कॉलावती ने आकर कुअर रूपी सूँईं- को पहचान लिया। 
उसका सुप्त प्रेम भावना के कारण उत्पन्न लज्जा से पहले लाल हुआ। 
फिर यह सोचकर कि उस योगी रो प्रेम का किसी को पता न चल जाये वह 
भयभीत हो गई इससे वह पीला पड़ गया। उसने दर्शन कर कुअर को 
* दइण्डवत नमस्कार किया। उसने सब्धियों से कहा कि यही मुझको फलने 
वाला है। इसी ने मेरा मन या जीव चुरा लिया है। इसी ने मन्त्र पढ़ा 
जिसके कारण मे बौरा गई। इसके विना मैं रात भर कुम्हलाई-सी रही 
ओऔर किसी प्रकार या मुश्किल से सूर्य को देख पाई । इसने मुझको जबद॑स्ती 
अपनी अनुचरी वना लिया है और इसने मुझे बिना दाम के खरीद लिया है 
उसको देखते रहने से भेरे मन की तृप्ति नहों होती । इसलिए कुछ ऐसा 
उपाय करो जिससे मैं उसके पास जा सक्‌ । ऐसा मन में विचार आता है 
कि जो होना है तो हो जाए, मैं तो पास॒ जाकर उनके सुन्दर मुख को 
देखना चाहती हूं । मेरे जी की दशा जानकर तुम कुछ करो। सखी की 
यह वात जानकर उसकी सखी कुमुदिनी ने कुछ संशय के साथ कहा कि 
तुम अपने हाथ से भोजन परोस कर जोगी को दो। 


विशेष--इसमे अनुप्रास और उल्लेख अलंकार है। 


कोल सोरहो साज बनाई, रहसि संभु सेवा कहूं आई । 
अपने हाथ परोसा लेई, दुनों हाथ जोगिन कहूं देई 0 
दइ भोजन बिनव॑ कर जोरी, भन अरु नेन कुंअऋर की ओरी॥। 
कुअर न देखें सीस ऊंचाई, रहा ने बुइ पाएन्हू लाई ॥ 
कॉलावति कहूं सर्वे सिगारा, अंग-अग होइ लाग अंगारा। 
जाहि ज्ञागि सब साज सो साजा, देख जो सो न आच केहि काजा । 
बहुरि हिये महूं कर बुझाऊ, जो न देख तौ का पछिताऊ। 

मोरे मुख सों सहसपुन, सुंदरता ओहि पाउ। 

जो दिए्र दीप न दीखई, यहि कर का पछताउ ॥67॥ 
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शब्दार्प--सो रहो सुरज >+सोलह खूुंगार | सभु -- शिव, योगी। दुततौ-- 
दोनों कहं देई--कह देगें। विनर्वे-+>विनती । अग्रारा--आग का अगारा । 
जाहि लागि+-जिसके लिए। केहि काजा++किस काम का] बुझाऊं>सम- 
झाने लगी । ! 
व्याश्या--कुंमुदिनी की सलाह मानकर कौलावती मे सोलह श्रृंगार 
किए और वह शिव रूप जोगी की सेवा मे आई ! अपने हाथ में उसने भोजन 
का परोसा लिया और दोनो हाथों से उसे जोगी को दे दिया, ऐसे लगा कि 
वे हाथ सब कुछ कह देगे । भोजन देकर उसने दोनो हाथ जोड़कर विनती 
की । ऐसा करते समय उसको मन और नैन फुँअर की भोर ही लगे रहे । 
कुअर ने अपना सिर ऊपर उठाकर भी नही देखा । और उसके दोनो ओर 
तेत्न कौलावती के चरणों की ओर ही लगे रहे । कौंलावती ने सम्पूर्ण श्वृंगार 
(नख से सिख तक) किया था और वे श्वगार के आभूषण या उपादान उस 
के शरीर के अग-अग में अगारे की भाति दहक रहे थे । जिसके लिए उसने 
अ्युृंगार किया था, वह उसको देख ही नहीं रहा था, भतः वह श्वूगार किस काम 
का। वह अपने हृदय को समझने लगी यदि वह देखता ही नही । तो पछताने 
से क्या लाभ ? मेरे मुख से सहस्रगुने उसके पांव सुन्दर है। जैसे दिन में 
दीपक प्रकाश नहीं देता उसी प्रकार कुअर की तुलना में कौलावती की 
सुन्दरता वहुत कम है, यही कह कर वह पछताने लगी |, 
विशेष--इसमे साधक कुअर की उस मानसिक दशा को ओर सकेत 
किया गया है जिसकी दृष्टि में केवल अपना लक्ष्ये (चित्नावली रूपी ईश्वर) 
है । इसी कारण वह कौलावती की ओर आंख उठाफर भी नही देखता । 
(2) इसमे अनुप्रास, व्याजस्तुति एवं प्रतीप अलकार है । 
पुनि रानी छर एक आबा, भोजन भीतर हार चोरावा । 
तेहि भोजन लो खप्पर भरा, ले सुजान के जागे घरा॥ 
ओ पुनि ठाढ़ भई कर जोरी, सुनहु देव एक विनतो सोरी॥। 
चारो गयेंउ काल्हि एक घरी, खेलत तहां काहु हो छरों ॥ 
तेहि घटी सेती अब ताई, डोले गात की नाई'। 
ओ जो चित काह हुत हरा, अबहीं आई फेरि घट परा ॥। 
परसन होहु करों ननित पुजा, मोरे तुम बिनु और न दूजा ॥ 
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देखु न हिये विचारि के, तोर सबे यह भाव। 
करु सुदिष्ठ झो कंपा जेहि, जाइ मोर अरसाव ॥68॥ 


शब्दार्य---छट--छल, चालवाजी । चोरावा>-चोरी से । ठाड़--खड़ी। 
वारी>-कुलवारी । छरी ->छल लिया | सेती->से । पात-पत्ता। घढछ॑र 
आरीर। प्रसन --प्रसन्‍्त । असराव--अ रदास, प्रार्थथा अभिलाषा । 


व्यात्या--कु अर रूपी जोगी को अपनी और जाकपित करने में असकल 
ड्ीने के पश्चात्‌ रानी ने एक छल किया कि भोजन के भीतर अपना हार 
चोरी से रख दिया । उस भोजन से उसने खप्पर भरा और ले जाकर 
सुजान के आगे रख दिया । और फिर वह हाथ जोड़कर उसके सामने खड़ी 
“हो गई तथा कहने लगी---हे देव ! मेरी एक विनती सुनो । कल एक घड़ी 
लिए फुलवारी गई भरी वहां खेल ही खेल मुझे किसी ने छल लिया। उसी 
घड़ी से अब तक उसका शरीर पत्ते की भांति हिल रहा है उसका चित्त 
अब किसी प्रकार से अब हरा हुआ है अभी भाकर पुन: वह उसके शरीर मे 
पड़ा है। यदि तुम प्रसन्‍त हो जाबो अर्थात्‌ मुझे स्वीकार कर लो तो मैं 
नित्य ही तुम्हारी पूजा करूंगी | तुम्हारे अतिरिक्त मेरा और कोई नही है । 
मेरी ओर देखो । अपने हृदय में विचार कर लो | तेरे लिए मैंने सब श् गार 
सारण किया है । यदि तेरी सुदृष्टि मेरी ओर हो जाए तथा तेरी कृपा मुश्ष 
प्र हो जाए तो मेरी अधिलाषा पूर्ण हो जाएगी। 


उुति के कुंअर हिये तब जावा, चलत पंथ झ्ांखर अरुझानां । 
जो चरि चलों कहें सति छोटी, अरक्षत होइ बात पुनि खोदी । 
भोरे करत- न एको होई, विधि कर होए प॑ सोई॥ 
यह गुनि >.-पर भोली पाहा, उठि भा ठाढ़ कौंल नहिं चाहा। 
और के उठत उठे सब चेला, को्लाह भा जनु मिल्लि सौं मेला ।। 
'पंकज सौ कुमुदिनी हंसि बोली, आजु सोह घन वेलि की चोली । 
बना अंग अंग स्व सिगारा, पे फस गींवन पहिरे हारा॥ 
सुनि के देखेसि उरज कहं, कहेसि अर्वाह है टूदि । 
इहंवहि काहू लीन्स है, और कहूं नहि छूटि ॥69॥ 
गब्दार्थ--झाखर८-कंटीली झाड़ी । अद्झाना--उलझना । बरि>- 
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आजाद | मतिज-बुद्धि | खोटी --दुरी | पाहा--डाला। सोह ->सौह शपथ ४ 
बेलि--ब्रेल का फल जो शिव पर चढाया जाता है । चोली -- चोला । उरज 
लज्उरोज | 

व्यास्या--कुमुदिनी की सारी बात सुनकर कुअर ने अपने हृदय में 
विचा र किया तो उसे लगा कि वह रास्ते चलते कटीली झाड़ी से उलझ गया 
है । यदि वह स्वेच्छा से उठकर चल देता है तो उसकी बृद्धि के अनुसार छोटी 
बात है । ओर वहु फिर उलझा लिया गया तो वात फिर बिएड़ जाएगी। 
तो उसने कहा--मेरे करने से कुछ नही होगा जो विघाता करेगा सोई 
होएगा। उसने उस गरुणी (जिसमें हार छिपाया गया था) खप्पर को 
अपनी झोली में डान्न लिया। वहु उठकर खड़ा हो गया क्‍योंकि उसने 
कौलावती को नही चाहा था। ग्रुरु के उठते ही सब चैले (अन्य जोगी) उछ 
खड़े हुए । कौलावती को लगा मानों आज रात्रि में ही सव समाप्त हो जाएगा + 
उस कमल रूपी सुजान से कुमुदिनी हंसकर कहने लगी आज तुम्हे अपने जोगी 
के चेले की शपथ है उसे एक वार देख लो । उसने नख से शिख तक तुम्हारे 
लिए ही सब श्ंगारकिया है । परजव कुअर नही माना तो उसने शोर मचा 
दिया कि गले का हार जो पहनी थी वह कहा गया। यह सुनकर उसने 
स्तनों की ओर देखकर कहा कि वह अभी कही टुटकर गिर गया है यहीं 
किसी ने ले लिया होगा वह भौर कही नही छूटा है । 


भा अंदोर सब काहुन जाना, कोलावति कर हार हेराना। 
दूंढडहि सली जहां तहूं पूंछ, जोगी भारहि कोसी छछी |+ 
कोल नेगिन्ह कहा हंकारी, साधु चोर के लेहू बिचारी । 
ठाढ़ होह, परि के बारू, रोकह, घोंधी और सेबाकू ॥॥ 
एक-एक सब काठहु हेरी, सीप सीघरी केका बेरो॥। 
कौतुफ देखे सब ससारा, साधु चोर कर होइ बिचारा ॥ 
आज कसहू कंचन के ताता, दहु को पीत होइ को राता | 
जोगी बोल सहज सो, मुंद्रा मुकुट बार। 
जाना एही पंथ अब, दे व॑ आपु विचार ॥70॥ 
दब्दा्थं--अं रो र-+ शो रगुल । हेराना--खोजना । छूछी>-खाली । 
नेगिन्ह--संपत्ति का प्रबन्धक | वारू->द्वार। घोषी--लबादे की तरहु 
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ओढा कंबल, बोरा आदि । सेवाह->सेवढा, जेब साधुओं का एक भेदा 
हेरी-+पुकार । सींघरी--एक मछती। केकाज+नोल, कुमु्दिती | बेरी 
कुई का फल । ताता--तप्त । मुद्रान्न्योवियों का कुन्डत । 
- श्याव्या-वहां पर शोरगुल सुनकर सबको पता चल गया और सब 
कौंलावती के हार को खोजने लगे । उसकी सखियां जहां-तहां उस ह्वार के 
बारे में पूछने लगी और जोगी अपनी-अपनी खाली झोली झाड़-झाड़कर 
दिखाने लगे । कौलावती के कहने पर संपत्ति के प्रबन्धक को बुलाया गया 
ताकि साधुओं में कौन चोर है इस पर विचार किया जा सके। सब राज 
कर्मचारी हार को घेर कर खड़े हो गये । उन्होंने लवादा पहनने वाले फकीरों 
तथा साधुओों को घेर लिया । उनसे एक-एक की तलाशी ली जाने लगी, तो 
उनकी झोली में से सीपी, मछली, नीली कुमुदिनी, कुई! का फल आदि 
सामग्री निकली । साधु और चोर में किस प्रकार विचार किया जा रहा है 
यह कौतुक सारा संसार देख रहा है । आज कंचन को तप्त करके कसा जा 
रहा है वह पीला गर्म होने पर लाल हो गया है। जोगी सहज से बोले कि 
मुद्रा और मुकुट को हम नन्‍्योछावर कर सकते हैं। अब अपने-अपने विचारों 
को छोड्कर हमें इसी पंथ पर जाना है। 
नेगी ठाढ़ भए सेहि बारा, एक-एक कर लेहि (क) विचारा। 
कंथा भारि एूंढ़ि के झोलो, गहि भुज काढ़ि देहु भल बोली ॥ 
चलत दिगबर कोउ न पूछा, गहैन कोऊ देखि के छछा | 
: देखि दिगंबर सब पछिताने, जोगि पंथ तद भये अचाले ॥ 
काहे लागि समेटी कोलो, तायी कस ने साए के होली | 
काहें के हम कंया सीया, काहे लागि हम घंघा कीआ ॥४ 
झा भरि जनम कांध कर भारा, आजु सो गींवे फेर फंसियारा । 
भा गिव कंथा काल अब, औ जम झोला कांख । 
झारन अंरझ्षा जाइ के, अपने सीगन्ह भास॥7॥ 
शब्दायं--तेगी--स पत्ति का प्रबन्धक | बारा++द्वार । कंथा>फकी रो 
की गुंद श। दिगम्बर--विता वस्त्न के । गहै->पकड़ा । अचाने--अचाहने,- 
सहसा। तापी>-तपस्वी । होली->जला दी । गीव--गईन । झाख--जंगलीः 
इहिरन । | 


व्याख्या--राजकीय प्रवन्धक तब द्वार पर जाकर खड़ा हो गया गौर 
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एक-एक फकीर भोर साधू को भली-भांति देखने लगा । उनकी कंथा उत्तर- 
बाकर झड़वाया गया तथा उनकी झोली के सामान की तलाशी ली गई औौर 
उनको भली बोली वोलकर उनकी वांह पकडकर वहा से मिकाल दिया 
गया | दिगम्बर साधुओों को चलते हुए किसी ने नही पूछा, खाली देखकर 
किसी ले उन्हे नही पकडा । दिगम्बर साधुओं को देखकर सब पछताने लगे 
और जोगियो का पंथ सहसा अचाहने लायक हो गया । वे स्वय भी झोली के 
समान को समेटते हुए पछताने लगे और आपस में कहने लगे कि हम कंसे 
तपसवी है हमने क्‍यों न इसमें आग लगा दी। किस वास्ते हमने यह कंथा 
सीकर पहना है जीर किस लिए हमने तपस्वी बनने का घन्धा किया हैं। 
हमने ज़न्मभर कंधे पर बोझ ढोया है । आज हमारी गर्दन भी फंस गई॥। 
अब यह कंथा हमारे गले का काल बन गया है और काख में दबी झोली 
यमराज के घुल्य हो गई है। यह नो ऐसा ही हुआ जैसे जंगली हिरन अपने 
सीगों के फारण झाड़ में जाकर उलझन जाता है । 
पविशेष--इसमें अनुप्रास तथा दृष्टांत अलंकार हैं । 


चित्रावली घिरह खंड 


ख़िन्नाघलि चित भएऊ उदासा, पिड न गए दे भवधि की आसा। 
वरह समुंद मति अगम अपारा, बाज अधार बूड़ मंभधारा ॥ 
चहुँ दिसि हेरहूं हितु फोउ नाहीँ, बूड़त काह उचावे बाही । 
'निसि दिन बरे अग्रिन फी ज्वाला, दुरगा संदिल भयौ है बाला ॥ 
बुझे न लूम सगर लहु बाढ़ा, पंथी गयो लाह हिय डाढ़ा । 
आगी सुरति रहे चखु माहीं, ज्यों जल महं दीपक परछाहीं ॥ 
ऋलमले जोति होए उजियारा, पानी पीन वुष्ाव न पारा। 
बिरह अमिन उर महू वर, एहि तन जाने सोह । 
सुलग काठ बिलूत ज्यों, धुंतआ न परगट होइ ॥72॥ * 
शब्दार्थ--पिउ->भिय । गवधि>-निश्वित समय | क्षमम--अंगम्य 
बाज -८शिकारी पिंड़िया | छेरहु “- देखना । काह-- क्यों । उचचावे --उठाना ॥ 
लूम पूछ | डाढ7--जलन | सुरति--सू रति । 
व्याद्या--कवि चित्नावली के घिरह का वर्णन करते हुए कहता है कि 
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चित्मावली अपने चित्त मे उदास- हो गई क्योंकि प्रिय का एक निश्चित 
अवधि की आशा दिलाकर नही गये हैं। विरह रूपी समुद्र अति अगम्य और 
अपार है। उसमें ड्वती बाज रूपी चित्नावली मंझघार मे अधार ढूढती है। 
चारों शोर वह देखती है और उसका कोई भी प्रेमी या हित चाहने बाला 
नहीं है । उसमे डूबते उतरते वह अपनी वाह को ऊपर उचकाती है। बह 
बाला स्वय दुर्गा मंदिर बन गई है जिसमे रात्र-दिन अरिनि की ज्वात्ता 
जलती रहती है, सागर उसमें चाहे जितना अपनग लह (पानी) बढ़ दे | फिर 
भी वह (विन्ह वी पूछ बुझती नही है। उस पंथ पर चलने वालः पंथी 
अपने हृदय मे जलन लेकर ही जाता है । जोगी की सूरत नेत्नों में ऐसे ही 
बसी रहती है जैसे जल में वीपक की परछाई' रहती है। उस दीपक का 
झलझलाता प्रकाश वहाँ उजाला फंजाता रहता है और पानो तथा हवा उसे 
बुझा नही पाते । विन्ह्‌ रूपी अग्नि हृदय में जल रही है (यह शरीर उम्रको 
पहचानता है ठीक ऐसे ही विलूत की लकड़ी में आग सुलगती रहती है पर : 
उसमें से घंआा नही उठता । - 

विशेष--इसमे अनुप्रास उपमा तथा दृष्टांत अलंकार है । 


एक दिन कहुसि कि ऐ रंगवाती, करिया भयो रूप रंगराती / 
रूप रंग सब लेगा जोगी, लोग कुदुंब जाने यह रोगी 
जोधी गयो छाष़ि तजि माया, घोर कि धुई' भट्ट बस काया । 
जोगी करत फहा दुहु फ़री, आसन हरी छार की हरी ॥ 
घिरह पदत जो करे भंकोरा, विथुरे छार न कोह बढोरा। 
जोबन गज घ्पतर मद कीन्हें, जद न रहै अंधियारी दीन्‍्हे ॥ 
निसि बासर तन काचन गाहा, जाकी सरल हिये तेहि चाहा। 
जोबन सल्यी मतंग गज, तो लहुँ लाग गोहार । 
जौलहु अपसर होइ के, सीस व डारेसि छार ॥73॥ 
शब्दार्य---रंग माती -+ अदंत, वेदांत वाले । मस--मसि, स्याई । छार--+ 
क्षार, राख । विधुरे--फंलना | प्रयसर--मृगछाला | अंधियारी--रास्ता 
सार्ग। मतगजूमदमस्त! गोहार--पकड़ना। जौ लहुः>+जब तक। 
अपसर --प्रस्थान । 
व्यास्या--एक दिन कहा कि ऐ वेदांत वाले तुमने रूप रंग लेकर क्‍या 
कर लिया | यदि जोगी ही सव रूप रंग ले लेंगे तो कुटुम्व या गृहस्थी के 
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सोग उन्हे रोगी मानेंगे (क्योंकि जोग में रूप रंग को नष्ठ कर दिया जाता 
है ।) सारी माया छोडकर ही जोगी बना जाता है। प्रातः कौ घूती से काया 
को जलाकर राख कर दिया । जोगी दोनों समय फेरी (समाधि खगाकर 
क्या करता था । (और एक दिन) उसके आसन पर राख की ढेरी पडी रह 
गई । उसकी जलती हुईं विरहारिन में जब वायु का झोंका लगता है तो वह 
और तेजी से जल के राख हो जाता है। वियोगी की राख को कोई नहीं 
समेटता। यौवन रूपी हाथी पर भूगछाला का मद चढ गया हो अर्थात्‌ 
युवावस्था में ही वह जोगी बनें गया है, क्योकि उसके लिए मब कोई और 
मार्ग नही बचा है। रात-दिन शरीर से वह जंगल में ही रहना चाहता है 
क्योकि यहा पर तो उसकी याद ही हृदय को सत्ताती रहती है। मदमस्त 
हाथी ही यौवन की सखी के समान है और तब भी लोग उसे पकड़ना चाहते 
हैं। जब तक (योवन) प्रस्थान नहीं कर जाता भौर लोग सिर पर राख 
नही डालने लगते तब तक लोगों की इच्छा मरती ही नही । 

सुनि रंगमती कहा सुनु बारी, जोबन मंगल सद दिन खारी। 

अपसर होइ देह नहिं कोई, जो तिय आपु भमहाउत होइ ॥ 

अंकुस सकुच गहे कर नारी, दे आंखिन्हू घूंघट अंधियारो । 

भौ कुलकामि भहाविद़ अंदू, निसि दिन राख मेलि के फंदू 

जौ हठि के अरि पाँव निकारा, हटक बुद्धि चरच्ा गढ़बारा।। 

एहू संसार रीति अस झहई, जो जेहि लाग डःश जिम्रसहई ॥ 

जो तजि ठाउ' सके नहि जाई, आर्पुहि तहां मिले सो जाई। 

आजु बदन तोर कौलसस, ओरें रंग सुभाउ। 
सब तन लागे मधुप पुनि, मर कोउ चाह सुनाउ ॥74॥ 
शब्दाथें--रंगमती --वेदाती । वारी-- किशो री बाला। मेंगल>-मस्त । 
अप्सर--पलायन । महाउत्तननमहावत । कुलकानि--कुल को रीति। 
महादिढ--महादृढ । अंदू--हाथी के पैर में बांधने का एक मंत्र । गड़दारा 
ब्-्मतवाले हाथी के साथ भाला लेकर चलने वाला महावत । सहई+--+ 
सहन करना । मकु>-चाहे । 
व्यास्या--किशोरी बाला ने कहा हे वेदात्ती सुन यौवन (हाथी) की मद- 

मस्ती के दिन चार दिन के होते हैं । इनको कोई नही चाहता कि ये (दिन) 
पलायन करें। इस मदमस्त हाथी को कादु मे रखने के लिए स्त्नी को स्वयं 
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ही महावत वनना पड़ता है । कोई भी स्त्री अंकुश को अपने हाथ में सकुचा 
नकर ही लेती है, क्योंकि आखों पर घूंघट डालते ही उसके सामने अंधकार 
छा जाता है । जो अपनी कुल रीतियों पर बड़ी दृढ़ होकर अंदू को बांध 
देती है और रात दिन उस फंदे को कसे रखती है वही सफल होती है । जो 
वह शत्रु (हाथी) अपना पाव निकालना चाहे तो गढवार की भाति तत्काल 
ही अपनी समझ के अमुसार हटक देती है। इस संसार को ऐसी ही रीति 
चली आई है | जिसको जैसा दुख लग जाये उसको देसा ही दुख सहन करना 
पड़ता है। यदि कोई स्थान परिवर्तत कर ले, तव भी वह उस दुख से बच 
नही सकता है, क्योंकि जिसे जो मिलना है वह अपने आप ही उसे उसी 
स्थान पर जाकर मिल लेता है। आज तेरा मुखड़ा, रंग और स्वभाव 
कौंलावती के समान लग रहा है । इस पर चित्रावली ने कहा आज मेरे 
शरीर में भौंरों का गूजार गज रहा है, शायद कोई मेरी इच्छानुसार समा- 
चार सुनाए । 
विशेष--(]) यहां पर यौवन रूपी हाथी की मद-मस्ती तथा उसे काबू 
में रखने के तरीकों पर प्रकाश डाला गया है। 
(2) इसमें अनुप्रास, सांगरूपक तथा उपमा बलंकार है। 
एहि महू स्ो एक हिलकारो, आई हंसति भई रतनारी । 
कहिसि कुंतरि सुनु वचन सुहाएं, गए बविदेस नपुंसक आए। 
बदन लरुत हिय हससत क्रहही, जानहु वचन कछुक सुम फरहीं। 
चुनतहिं चली घाई बरनारी, गिरो रही प॑ सखिन्ह संवारो॥| 
जोगी आइ भनावत भाथा, दरस पाइ भुद्द जायेड स्ाथा। 
कहिन कि हम पुहुमी सब धाएं, चित्र सूूप चीन्ह अब जाएं ॥ 
सुनि रहसी चियावलि हीया, चिर्ताह जानु फ्रेरि रंग दीया। 
हिय हुलास विहंसि अधर, औ कपोल रंग होइ। 
पुनि उयजे उर धकधकी, होह ने और कोइ ॥75॥ 
शब्दा्थं---रतना री ->लाल । नपुसक--भृत्य, हरकारे | धाई->तैजी से 
चलो | भुइ >>भूमि । पुहमी--भूमि । दीन्हि-+ पहचान । 
व्यास्या--कवि कहता है कि तभी वहां पर एक कल्याण चाहने बाली 
ससी आई बौर वह (चित्नावली की ओर देखकर) हसत्ते-हंसते लाल हो गई। 
उसने जो समाचार सुनाया उससे चित्रावली बड़ी प्रसन्न हुई । उसने कहा 
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विदेश से सभी भृत्य लौट थाये हैं। यह सुनकर चित्नांवली का हृदय प्रसन्‍न हो 
गया तथा मुख पर लालिमा छा गई, तब उसकी सखी ने जो कुछ भी उसे 
मालूम हुआ वह सब शुभ समाचार चित्रावली को दिए। यह सुनते ही वह 
श्रेष्ठ नारी तेजी से चली । वह उत्तेजना और कमजोरी के कारण गिरने 
लगी तो उसे सक्षियों ने सभाल लिया । जोगी (चित्रावली) के आने पर 
सबने शीश झुकाकर उसका अभिवादन किया । उसके दर्शन करके भृत्यों ने 
अपना शीश भूमि की ओर झुका लिया । वह कहने लगे कि हम पृथ्वी पर 
सभी ओर गये । चित्र मे अंकित सहूप को हम लोग अच्छी तरह पहचान 
आए है। इस रहस्यपूर्ण बात को सुनकर चित्नावली का हृदय हुल्लसित हो 
उठा छौर वह प्रसन्तता उसके शरीर के अगों से प्रकट होने लगी। उस 
समय ऐसा लगा मानो किसी ने चित्र पर दुवारा रम फेर दिया हो। उसका 
हृदय प्रसन्‍त हो गया । अघरों पर मुस्कराहुट फल गई और गालो पर 
लालिमा फैल गई। दूसरे ही क्षण उसके हृदय की धड़कत बढ़ गई कि कही 
यह भौर कोई न हो । 
विशेष - ()) इसमे सचारी भाव तथा अनुभाधों का वर्णन हुआ है। 
(2) इसमे अनुप्रास तथा उत्प्रेज्षा अलकार है। 
पूछिसि फौस रूप सो देखा ,फेहि दिस कौन भाँति केहि लेखा + 
जोगिनि रहसि रहसि जस जानी, श्रादि अंत लहु कथा बखानी |) 
पुनि चित्रावलि हिय संतोसा, निहये जानिययो जिय धोखा | 
फहिसि कि हों घुम्ह ऊपर यारौ, मोरे दुए बहु भए दुखारी ॥९ 
अभय सुस करहु पेठि घहि छाई, करिहों सेव जगत जब ताई । 
में सघ इच्छ तुम्हारे पुराई, तुम जग इच्छा पुखहु जाई। 
सेयक सेव तझं जनि कोई, सेपा ठाकुर आपन होई॥। 
मान सेद सोह़ फीजिए, जासो पति पहिचायु । 
ठाकुर आापच थो भयो, सब जग आपन जानु ॥76॥॥ 
शब्दार्ध---रहसि--रहस्य । संतोखा>-नयतोप । निहर्चे -+निश्चय ही 8 
ठाई स्थान | ताई --तक । पुराई--पुरी करूंगी । 
व्यास्या--चित्नावली ने अपने शुत्यों से पूछा कि उन्होने कौन-से रूप को 
देखा है किस दिन, किस प्रकार किसे देखा अर्थात्‌ विस्तार मे समाचार की 
क्षच्चाई जानने के लिए बात पूछने लगी । जोगी (चित्रावली) ने बातों ही: 
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बातों में सारे रहस्य को बारम्भ ते अंत तक की फथा सुनने के बाद जान 
लिया। यह बात सुनकर बित्रादली के हृदय को संतोष हुआ कि निश्चय 
ही हृदय ने छोखा नहीं खाया है। वह कहने लगी कि में तुम पर स्वयं को 
न्‍्योछावर करती हूं ! मेरे दुख के कारण तुम सभी दुो हुए । अब्र तुम इसी 
प्यान पर बैठकर स्व सुख उठाओ और जब तक (जीवित रहो) संसार की 
सेवा करो। मैं तुम्हारी सारी इच्छा पूरी करूंगी । ब्रेवक और सेव्य (स्वामी) 
का भाव छोड दो तो स्वामी की सेवा अपने आप हो जाएगी । बही सेवा 
मानकर करनी चाहिए जिससे कि स्वामी की पहचान हो सके और जब 
स्वामी (ठाकुर) अपने हो जाते हैं, तव सारा संसार ही अपना ममझो | 

विशेष--() सूक्तियों के अनुसार मानव की पूर्णता जीवन का परम 
लक्ष्य है। प्रसिद्ध सूफ़ी इब्त भरवी के बनुसार पूर्ण मानव ही ईश्वर की एफक- 
मात्र पूर्ण अभिव्यक्ति है और जगत की अन्य वस्तुएं केवल उसके गुणों को 
ही व्यक्त करती हैं, सृष्टि का चरमोत्कर्ष जिस प्रकार मानव कहा जाता है 
उसी प्रकार पूर्ण मानव उसका नो चरमोत्कर्ष कहा जा सकता है। प्रत्येक्ष 
मानव में परियूर्णता बीज रूप स्वन्नायता निहित रहती है। इसी कारण 
उसमें परमेश्वर के मध्य कोई सेवक-सेव्य संबंध नहीं है भीर न कोई उपा- 
सक एवं उपास्य का ही भाव काम करता है । पूर्ण मानवत्व की उपलब्धि 
प्रेम मुलक है 

(2) इसमें अनुप्रास, पुनरवित, यमक अलेकार है । 


चतलबह उलत देस घिबशाया, दम घोीहर सर ला चुहादा । 
देसी पांडो कह्विगि वुताई, आगे साय पयायध् जाई? 
आज्ञा पद उठाइसि वाहक, आये पहं घरवीषर रक्षा 
फहिसि शाक्त गद करतु उधाया, छुणर छुआव एछुसस सो भाषा | 
इुबतहिं मां रा रहसादा, जम मुतक सम प्रान समामा ॥ 
रानी मैप जोधि छुनि पाई, घर घर पर साम्रु बचयाएँ। 
द- /ै५७ 8 को खत शाप 'लहाा घी प्र 

फिरि-फ़िदि दुछ छुत्य शुण्णणा, ऐ हा चह्ां जुए शापर । 
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राजा संग्र आगे चले, राउत राना झारि। 
उठे धाइ सब नाउ सुनि, बासन बनियां बारि ॥77 
शब्दार्थ--निमरावा-+पास आना । बीहर>-वीहड़। राम>>राजा १ 
रहसाना >5 रहसना, प्रशन्‍त होना । झारि--समूह। 
व्यास्या--राजकुमार सुजान चित्तावली से विवाह करने के उपारान्त 
सागर गढ़ जाया गौर वहा से कौलावती फो विदा करवाकर अपने राज्य 
के लिए रवाना हुआ। रास्ते की अनेक विध्न-बाधाओ को पार कर वह्‌ 
जगन्‍्नाथपुरी पहुँचा । वहां से चलते-चलते अपने राज्य के निकट पहुंचा । 
उसे रास्ते के सभी वन ओर वीहड़ अच्छे लग रहे थे। उसने पुरोहित केशी 
पांडे को चुलाया ओर उससे कहा कि तुम आगे जाकर सारा समाचार 
राजा को दो । आज्ञा पाकर वह शीघ्र ही चला और राजा धरनीधर के 
पास आ पहुँचा उसने राजा से आकर कहा अब जाप बधाई स्वीकार करें, 
क्योंकि राजकुअर कुशलता-पूवेंक वापस लौट कर आ रहा है। कुमर नाम 
सुनते ही राजा बहुत प्रसन्‍न हुए। उन्हे ऐसा प्रतीत हुआ मानों मृतक में 
पुनः प्राण डाल दिये गए हों । उनकी रानी कुअर के वियोग में रोती-रोती 
अधघी हो गई थी। कुअर के लौटने का समाचार पाकर उसके नेत्नों की 
ज्योति पुन: लौट आई। सार नगर के घर-घर में आनन्द के कारण बाजे 
बजने लगे और लोग परस्पर बधाई देते लगे। राजा बार-बार केशी पाण्डेय 
से सुजान की कुशलता का समाचार पूछने लगे और केशी को जहां तक 
पता था वह उन्हें बताता रहा | राजा के चलने पर सब राव और राजाओं 
के शझड-के-झ ड आगे-आगे चलने लगे। ब्राह्मण, वनिया, स्त्रियों, जिसने भी: 
सुजान के आने का समाचार सुना वह भी उसकी आगवानी के लिए उठ- 
उठकर तेजी से चलने लगीं । 
विशेष--(]) राजा के वापस लौटने पर राजधानी में जो उसका स्वा- 
गत किया जाता है उसकी ओर ही कवि ने यहां पर सकेत किया है। 
(2) इसमें अनुप्रास का नाद-सौदये है। 
देखि सूजान पिता असवारा, उत्तरि पियादे होइ पग्ु धारा ॥ 
धरनीधर पुनि उतरि के भेंटा, बिछुरन दु.ख सबे धरि मेंटा। 
सुत कर बदन हेरि भा छोहा, घरी घरी हिय उठ मरोहा। 
हिय गहबरि मुख बात न आऊ, फिरि किरि गहे पिता कर पाऊ।;, 


खित्रावली ॥2 


किरि फिरि राउ गज श्रंकवारी, लोग कुटुंब नेउछावरि सारी। 
पुनि दोऊ जना भए असवांरा, पूंछत चले कुसल बेवहारा॥ 
जौ लहुं कुंऋर मंदिल नहिं आवा, हाथ-हाथ सों छूट न पावा ॥ 
- कुंतर परे लड़ मातु पशु, भरि लोचन दोउड नीर॥ 
मातु भया चराँइ पुनि, उतरा अस्तन छीर ॥78॥ 


शब्दार्थ--असवा रा>"-घोड़े पर सवार । पियादे >-प्यादे, पैदल सिपाही । 
हेरि->देखक र । छोहा->प्रेम । गहबरि->भर आया। अंकवारी>--आलि- 
गन | नेठछावरि>-न्‍्यौछावर। जना>+लोग | वेवह।र/”-व्यवहा र । मंदिल 
सनमंदिर | चर्गाइ>-चर्राना । छीर--क्षीर | 
व्याल्या--सुजान ने पिता को. घोड़े पर सवार देखा । राजकुअर को 
देखते है घुड़्लवार सिपाही उतरकर पृदल-ही-पंरल पंक्तिवद्ध होकर चलते 
लगे । राजा घरनीधघर ने भी घोड़े से उतर कर उससे भेंट की। आपस में 
मिलने पर बिछड़ते का दुःख सवका मिट गया। बेटे का मुख देखकर सब 
का प्रेम उमड़ आया। घड़ो-घड़ी उनके हृदय में उद्गार उठने लगे। राजा 
ने उसे वार-वार आलिगनबद्ध किया। परिजनों तथा कुदुम्वियों ने अपने 
आपको उस पर न्यौछावर कर दिया । फिर दोनों जने राजा गौर कुमर 
घोड़ों पर सवार हुए और वे सभी लोगों की कुशलता पूछते हुए चलने लगे । 
जब कु'जर लोठकर पुनः घर नही भा गया तब तक उनके हाथ से हाथ नहीं 
छठे। घर पर आकर कुअर ने माता के चरणों का स्पर्श किया और उसके 
लेत्रों मे पानी मर जाया। माता का प्रेम पुनः चर्राया तो उसके स्तनों में 
दूध उतर आया | 
विजदेष--इसमें अनुप्रास और पुनरुक्ति अलंकार है । 
माता ले सुत कंठ लगावा, चूमि बदन कर आंखिन लावा। 
कहिसि कि धनि दिन घनी यह घरी, पूर्ताह भेटिउ' भंक में भरी | 
सानिक सोती भरि भरि थारा, नेंवछावरि साज परिवारा। 
चितादलि ले मंदिल उतारी, ओ पुनि संग कॉलावति बारी || 
सासू चरन लागीं दोड आई, रानी गहि दुहूँ अंक में लाई। 
फफिरि फिर आंचर डार॑ रानी, चंद सुर अपने घर जानो ॥ 
लोग कुदुंब परिवार सवाई, ले ले भाए राज़ वधाई। 
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राजे छत्त उत्तारि एै, घर छुंभर के छीरा। 
दीका पाढ्ेठ राजफर, थी पुषि दीयय असीस ॥79॥ 
शब्वार्थ--कर अरबिन लाबा+-हाथों को सिर के ऊपर फेरकर आंसों 
से लगाना । धति>धन्य । परी>"-घडी । मानिक>-माणक । भदिते८ 
मंदिर । आचर डारे--आपल टालना, प्रेम दर्शानवा । सवाई--सवाया, वेढ़: 
तढकर। 
व्याय्या--माता ने अपने पुत्त फो चरणों से उठाकर अपने गले लगाया 
उसके मुद को चूमकर हाथों से वलइयां लेकर उन्हे अपनी आसों पर 
लगाया । वह कहने लगी कि यह दिन भी धन्य है भौर यह घटी भी धन्य ४०» 
जो पुत्न को गोद में लेकर उससे भेंट कर सकी हूं। सारे परिवार में माणिक 
मोती भादि थाल भर-भर कर ले लिए और उस पर न्‍्यीछावर कार दिए। 
सिन्नावली मदिर (घर) पर ही (होली से) उतारा गया और फिर कौलावती 
को भी | दोनो ने आकर अपनी सास के चरण रपर्श किये । रानी ने दोनों 
को उठाकर अपने अंक से लगा लिया। वार-वार रानी उसके ऊपर अपना 
आधल डालकर अपना रनेह प्रदर्शित वारने तगी। चद (फौलायती) सूर्दे 
(चित्रावली) दोनों लगा कि वे अपने घर भा गई। परिजन, कुंटुम्बीजन 
तथा परिवार के लोग सवाया (बढ़-चढ़कर ) भेंट लेफर राजा को बधाई 
देने पहुँचे । तब राजा ने अपने सिर से भुकुट छतार कर राजकुअर के सिर 
पर रख दिया। राजा ने अपने हाथ से उसे टीका किया भौर फ़िर छछ्ते 
आशीर्वाद दिया । 
विशेष--इसमें अधुप्रास तथा पुनरुक्ति अलंकार है । 
कुंअरहि राज पाट बेसाई, घेसे भप दिघना लो लाई 
राउत रामा आई जोहारे, दे पहिरादरि सब प्रतिपारे। 
संदिर मंदिर बजे बधावा, घर आँगन सब भय सुहावा | 
छितावलि कॉलावति बारी, बिलसहि आपहि आपनि पारी । 
निसि सासर आनंद सुख होई चरणा करे न कोई ॥ 
देख तिया, सब अचक रहाई, जनहुं दुओ एक जननि की जाई । 
धन माता धन पिता सवाई , सानुख क्रोखि अपछरा आई ॥ 
पाव फूल सुख भोग ले, चदन बास बसाहि। 
सुख सर कुरलहि हस ज्यों, निसि दिन केलि कराहि ॥।80॥॥ 


सितन्रावली 23 


शब्दार्थ--वैसाई+-वबैठता, लो ध्यान । जोहारे-->अभिवादन करना | 
प्रतिपारे--प्रतिपाल । सुहावा>-सुहाने लगा | विलसाहे>-आनन्द करना । 
पारी--वारी से | तिया स्त्री । माधु ख >>मनु ष्य | कुरलहि-+कलखकरना | 
व्याख्या--कवि कहता है कि जब कुअर ने राज-पाट संभाल लिया तो 
राजा घरनीघर ने परमात्मा में अपना ध्यान लगाया । राव और राणा 
आ-आकर उसका अभिवादन करने लगे और सब प्रतिपाल वारी-बारी से 
पहरा देने लगे | घर-घर में आनन्द के वाजे वजने लगे तथा घर और आंगन 
सभी सुख से सुशोभित हो गए । चित्रावली और कौलावती अपनी-अपनी 
बारी पर आनंदित होने लगी । वे दिन-रात सुख और आनन्द उठाने लगी 
और दुःख की कोई भी चर्चा नहीं करती थी। उन स्त्रियों को देखकर सब 
अचकचा गये। ऐसा प्रतीत होता मानो एक जननी ने ही उन्हें जन्म दिया 
हो । उनकी माता घन्य है और उनसे भी बढ़कर उनके पिता धन्य हैं। उन्हें 
देखकर ऐसा लगता था मानो ममुष्य की कोख से अप्सरा ने जन्म लिया 
हो । वे लोग पान फूल का सेवन करती हुई आनन्द से सुख का योग करती 
थी | वे चंदन आदि सुगंधित पदार्थ मे लिप्त रहती थी जिस प्रकार हथश 
तालाब में सुख से कलरव करता हुआ केलि करता है उसी प्रकार वे भी' 
रात-दिन सुखपूवेक केलि करती हुई अपना जीवन व्यतीत करने लगी । 
विशेष--इसमें मनुप्रास, उत्प्रेज्ञा तथा उपमा अलकार है । 
कथा मावच कदि गायेड नई, गुद परसाद समापत भई। 
जे रे सुना ते हिरदे राखी, भौ अति चाउ आन सो भाखी ॥ 
जो जेंहि पंथ दुःख जिम सहई, सो पुत्ति अंत सुबख निधिलदई । 
सर्नाह फहेउ ते अति दुख देखा, अब जिउ सानहि सुख कर लेखा ॥ 
कवितन्ह मरन कथा के गाई, मोहि मरत हिय लागु छोहाई । 
की जे प्रेम अमी रस पौया, मरे त भारे जुग-जुग जीया ॥ 
एक जियन एक मरन संसारा, मरि-मरि जियई ताहि को मारा 
ज्ञान ध्यान सद्धिम से, जप तप संजम नेस 
मान सो उत्तम जगत जब, जो प्रतिपार प्रेम !8]॥। 
शब्दार्थ--परसाद+-प्रसाद | समापत+-समाप्त । सहई--सहन करनाः 
छोहाई--कृपा करना । अभी--अमृत । मद्धिम--बीच का । संजम >> संयम, 
यम । नेम>-नियम । प्रतिपारें--निवहे ] 
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स्थाइया--कथि उस्मानत का कहना है उसने इसे (खित्नावल्ी सुणान 
की कथा) नई कथा मानकर की गाया है । यह कथा शुय की कृपा से समाप्त 
है? है। इस सोथा की जिसने भी सुना उसने अपने हृदय में ही रखा है। 
ओर जिसे फवा कहने का लाव हू उसने दूसरों को सुनाथा है। ईए्बर तक 
परटटजने के थी जिस पथ पर खज़सा हैं उसे बहुत से कप्ट सहन करने पते 
है किया अस्त में रो यू का सागर मिल जाता है। प्रत्येक (मन) कहता 
कि उसने (संसार में रहकर) बहुत दुःण देखा है किन्तु (ईग्बर बाराधना के 
गार्ग पर खलने के बाद) बह बहता है कि उसने बहुत गुल देखा ॥ | यह 
थाग अपने आपसे रवीकार करता है । कवि गणों ने प्राय: मरे हुए (तृधि- 
द्वासिक पुण्यों) की कथा गाई है। इस कथा ने भेरे मरते हुए हृदय 
हुवा की है अर्थात्‌ उस जीवित किया है। मैंने उस प्रेम (भक्ति) के अमृत 
दस का पान लिया है जिये पान करने कै बाद मे कोई किसी के मारे मरता 
है और मत रबय॑ मरता है । बह तो धगयुग तक जीवित रहता है। इस 
पंसार में जन्म शीर मृत्यु अनिवाय है। मर-मरफर जो जन्म ऐसे फा 
कारण है इस कथा के साध्यम मे उती कारण की नप्ठ किया गया ै। इस 
कथा में ज्ञान, ध्यान, जप, तप, संयम, नियम आदि सभी तत्वों का समावेश 
ही गग्मा है, (या राभी तत्व मिलेंगे) इस संसार में उसी फो उत्तम व्यक्त 
भामना भादिए णो प्रेम पंथ (यूफी मार्ग) का निर्वाह फरता है । 

विधिेष--() सभी सूफी काय्यों के रघइताओं ने इस और यदा-कदा 
संदेत किया है कि उन्होंने एक सुन्दर आध्यात्मिक जीवन तथा उसके नेतिक 
शार पत लक्षित दोने बाली कतिपय बातों फी क्षाकी किसी ने किसी कृप 
में प्ररतत की है | शित्लायमी के फथि उरमान से भी इस काव्य के अन्त में 
ऐसा ही वाया प्रस्तुत किया है । 

(2) इसमें अमुप्रास, प्रनरक्ति अमंकार है । 


चित्र दर्शन खंड 


वे भूले तेहि कौठुक जाई, इहां कुंजर जागा प्रंगिराई । 
नन उधारि देखि चितसारी, रहा अचक उठि वेठ संभारी ॥ 
देखा मंदिर एक बहुभांती, चित्र संवारे पांतिन्ह पांती ॥ 
कनक खंभ जौ कनक कफेवारा, लागे रतन करहि उंजियारा ए 
ऊपर छात अनुप संवारे, करि कटाव सब कंचन ठारे । 
कीन्ह उरेह सुर ससि जोती, और नबत सब मासिक सोत्ती ॥ 
हेठ अपुरव डासन डासा, जहूं-तहं आउ सुगंध की बासा ॥ 
भयो कुंअर चित अचक एक, मनहीं सांहि ग्रुनाउ । 
काकर लोन मंदिर यह, ओ मोहि को ले आउ ॥[॥॥ 


, शब्दार्थ--मंगिराई-->अंगडाई । उधघारि>--खोलकर ॥। डितसारी+-- 
चितेसारी । अचक>-भाश्चर्यचकित । संवारे--बने हुए हैं या चित्नित हैं। 
पांतिन्हु--पंक्तिवद्ध । कनक->सीचा । छात--छत । अनूप --अनोखी । उरेंह 
सस्‍्|झनिर्माण । अचक >-अचंभा । गरुताउ--शोच । काकर किसका । 

प्रसंग--प्र स्तुत प्यांश “उस्माव कृत चित्रावली” के ८चित्न दर्शन खण्ड! 
से उद्धृत किया गया है| राजकुमार 'सुजान जब देवगढ़ी पर निर्श्चित सो 
गया, तब देव ने उसे देखकर उसकी सुरक्षा करने का निश्चय कर लिया। 
लेकिन इसी समय देव का एक मित्र आकर उससे 'रूपन गर चलकर चित्नसेन* 
की दुहिता 'चित्रावली” की धर्षगांठ का उत्सव देखने के लिए चलने का 
आग्रह करने लगा। अन्त मे दोनों मित्नों ने यह परामर्श किया कि इस राज- 
कुमार को प्रसुप्तावस्था में ही अपने साथ निये चलते हैं और प्रात:कोल होने 
के पूर्व इसे इसी प्रकार प्रमुप्तावस्था में लेकर यहां लौट आयेंगे। इसी 
योजना के अनुसार देव एवं उसका मित्र राजकुमार “मुजान” को प्रम॒ुप्तावस्था 
में अपने साथ लेकर 'रूपनगर' पहच गये। वहां राज्कुमार को 'चित्रावज्लीः 


की चित्रसारी में सुलाकर दोनो मित्न चित्रावली' की वर्षगांठ का उत्सव 
देखने चले गये। 
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ड्यास्या--वे भर्थात्‌ देव और उसका मित्र उत्सव के कौतिक देखने में 
झदमस्त हो गये तथा इधर राजकुमार मगगड़ाई लेकर जाग उठा । उसने जांर्खे 
खोलकर चित्रसारी को देखा और सभलकर उठ बठा और आाश्वयं चकित हो 
गया | उसने एक मन्दिर देखा जहां अनेक पक्षितयों में चित्रों की रचना की गई 
थी । वहा सोने के खम्भ और सोने के ही किवाड थे तथा उनमे लगे रत्न 
प्रकाश फैला रहे थे । ऊपर एक भनोझ्दी छत्त बनाई गई थी, जिसमे कठाव 
कर सोना ढाला गया था। वहां सूर्य एवं चन्द्र की ज्योति को चित्रित किया 
गया था तथा सभी नक्षत्रों को माणिक्य भौर मोतियो से दर्शाया गया था | 
यहा जहां-तहां से सुगन्धि भा रही थी । इस अपूर्व स्थान को देखकर कुअर 
का चित अवाक्त हो गया तथा वह मन ही मन सोचने लगा कि यह लावण्य- 
मयी स्थान किसका है तथा मुझे यहा कौन लेकर आया है। 

विशेष--उत्तर भारत के सूफी प्र मास्यानों में चित्र दर्शन के माध्यम से 
ब्रेमोदृभव देवल “चित्रावली” में ही चित्नित किया गया है। 


बहुरि फुंजर जो पाछे देखा, अपुरध रूप सित्र एक पेखा। , 
फानि सजीउ जीउ भरमाना, भयो ठाढू उठि फुंभर सुजाना ॥ 
देखि रूप मु परचे सरा, पिधि एक उुरइल के झपछरा । 
किए सिगार संग नहिं फोई, धरें भेंष भावन है सोई।॥; 
जग न होई सानुष अस रूपा, को पावे जूस रूप सरूपा । 
निहचे अहों सरग पर जाया, सुरफन्‍्या भोौ दिष्दि मेरावा ॥ 
निहच एक सुरपति अपछरा, देखत मोर चित्त जिन हरा। 
हों तो मंडप देव फे, सोवत अहा सुभाउ। 
होह परसन कोउ देवता, ले आवा एहि ठाउ' ॥2॥ 
आुध्दार्थे--अपुरव --अपूर्व । पेला +>देखा । सजीउ-- सजीव । भ्ररमान' 
ल्॑ञामित । परचै"-परिचय । विधि--विधाता । अपछरा>-अप्सरा | 
सावन --लुभावना । सरगज-स्वर्ग । 
ध्याख्या--तत्पश्चात्‌ कुअर ने जैसे ही पीछे की बोर देखा, उसे एक, 
अपूर्वे रूप का चित्न दिखाई पड़ा। चित्र को सजीव समझकर राजकुअर सुजान 
का जीव भ्रमित हो गया तथा वह उठकर खड़ा हो गया । उसके मुख के 
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सौन्दर्य को देखकर राजकुमार का उससे परिचय हुआ । वह सोचने लगा कि 
हैं विघाता यह कोई अप्सरा है था कोई चुड़ैल इसने श्ूंगार किया हुआ 
है तथा इसके साथ कोई नही हैं। इसने जो वेष घारण कर रखा है, वह 
अत्यधिक लुमावना है । इस रूप-स्वरूप को कौन प्राप्त करेगा ? मैं निश्चित 
ही स्वये में आ गया हूं तथा मुझे सुरकन्या का दर्शव हुआ हूँ । निश्चित ही 
यह देवलोक की कोई अप्सरा हैँ, क्योंकि इसको देखने से ही दसने मेरे चित्त 
को हर लिया है। में तो देव के मंडप में सोया हुआ था। कोई देवता मुझसे 
असन्‍्न होकर यहां ले आाया है । 

विशेष--चिंत्न में छण्ड सौन्दर्य को देखकर साधक के हृदय में पूर्ण सौंदर्य 
की सत्ता का ज्ञान होता है धौर वह खण्ड सौन्दर्य को ही सत्य समझकर उसे 
- आत्मसात करने का प्रयास करता है । 


भयो भाग्य रूम दाहिन माजू, जेंहि विधि दीन्ह मानि यह साजू | 
के वहि जन्म पुन्य कछु कीन्हा, तेहिं परत्ताद बरस नह दीन्हा ॥ 
के बेनी लिर फरवद सारा, के कासी तन तप भहूं जारा। 
के सचुरा वसि हरि जलस गाया, ताहि पुन्य यहू दरसन पावा ॥ 
के काहु की ईंछा पुरी, बल वौसाउ फीनह दुख दूरो । 
के सुदिष्द बपने सविधि देखा, आनि देख बहु झप सुरेखाश। 
सुनत गहा कबिद्ास सोहावा, (क) सो विधि मोहि आन देखरावा । 
मन रहसहि चितो चितहि, रहा मोद होड़ भूप ! 
रसना भंरस ने बोलई, लोयन भूले रूप ॥3॥ 
शब्दार्थ--दरस>-दर्शन । इंछा पूरी८--इच्छा पूर्ण हैँ । कबिलास ८ 
घवीलाश । बौसाउ >>व्यवसाय । रसना--जिह्ना । लोयनत >-नेत्त । 
व्यास्या--राजरु अर कहने लगा कि आाज मेरा भार दाहिने आया हूँ। 
जिससे कि विधाता ने आज मुझे यह सौभाग्य प्रदात किया हैं । अथवा पूर्व 
जन्म में मैंने कोई पुण्य किया हैँ कि जिसके प्रसाद स्वरूप मुझे आज यह दर्शन 
प्राप्त हुआ हूँ । अबवा मैंने काशी मे करवट ली है या मैंने काशी मे तथव कर 
शरीर को तप में जला दिया है । अथवा मैंने मथुरा मे रहकर हरियण का 
शुणगान किया है। उसी पुण्य के फलस्वरूप मुझे आाज यह दर्शन प्राप्प हुआ 
है? बयवा मैंने किसी की इच्छा को पूर्ण क्रिया है, उसने अपने दल और 
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व्यवसाय से भेरे दु.खों का हरण किया हैँ। अथवा मैंने अपनी सुदृष्टि से: 
साक्षात्‌ ही विधाता फो देखा हैं, जिससे कि मैंने इस स्वरूप की रेखाओं का 
दिग्दर्शन किया है । मैंने सुना था कि कैलाश अत्यन्त सुहावना हैं । बाज 
विधाता ने मुझे उसे यहां लाकर प्रत्यक्ष ही दिखा दिया। राजकुअर मन 
ही मन प्रसन्‍त होने लगा, लेकिन उसका मन चिन्ता ग्रस्त हैं । वह मौन है. 
तथा उसकी जिह्दा भ्रम के कारण वोल नही पाती तथा उसकी आयें उस 
रूप सीन्दये मे भ्रमित हो गई है । 


छिन्र एक ग्रुनि सन महू बहु भावा, पुनि ढांढस के आगे झ्रावा। 
नियरे होई जो बदन निहारा, रहे निहारि मीन जिमि तारा ॥ 
तब जानेसि यह चित्र अनूपा, हर॒यो चित्र लखि बदन सरूपा। 
नेन लगाय रहेउ मुख बोरा, चित्र चांद मा फुंभर चकोरा ॥| 
सुधि बिसरी बुधि रहो न होये, गा वौराइ प्रेम मद पीये ! 
कबहूं सीस पाइ तर धरही, कबहूं ठाड़ होई विभती करई !। 
कबहूं चाहेँ अचल गहा, हाथ न आब अचक मन रहा। 
कबहूं पर॑ अचेत भुईं, कवहूं होष सचेत । 
रूप अपार हिए समुक्ति, मुख जोव फरि हेव ॥4॥॥ 
शब्दायं--- छिन --छण | ढांदस>-साहस । बौराइ--मदमरु्त होना । 
पगल्ा जाना । भुइं--पृथ्वी । अपार>-अप्तीम । अद्वितीय । 
व्यास्या--एक ही क्षण के अन्तर्गत चित्र के ग्रुण राजकुबर के मन में 
भाव बनकर प्रकट होने लगे । वह पुनः साहस कर आगे बढ़ा । उसने नजदीक 
जाकर उस चित्र के मुख को देखा । वह उसे उसी प्रकार देख रहा था, जैसे 
कि मछली तालाब को देखती है। जैसे ही उसे अनूप चित्र की जानकारी हुई, 
राजकुमार चित्रसौदर्य को देखकर वेसुध हो गया। राजकुमार के ने चित्र 
सौंदर्य मे समाविष्ट हो गये । उस चित्र रूपी चन्द्रमा को देखकर कुमभर के 
नेत्र चकोर के समान एकनिप्ठ हो गये। वह वेगुध हो गया और उसका 
हृदय एवं बुद्धि विनिष्ट हो गये। वह प्रेष्रमद पीकर मदमस्त हो गया । वह 
कभी उसके पैरो में अपना सिर रखता था तया कभी खड़े होकर उसकी 
विनती करता था वह क्भो उसका आचल पकडना नाहरा था, लेकिन उसके 
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हाथ में कुछ नहीं आता था । वह मन ही मन जाश्वयंचरकित हो रहा था । 
वह पृथ्वी पर कभी अचेत होकर गिर पड़ता था तथा उसे कन्नी चेत बा 
जाता था | उस रूप को हृदय में मह्वितीय एवं मसीम समझकर वह उसके 
प्रेम के मिभित्त उसके मुख की ओर देख रहा था । 
विशेष--... सूफी प्र माख्यानों के साधक जब प्रथम बार सौन्दर्य का 
दर्शन करते हुँ तव वे वेसुध होते दिखाये गग्रे हैं। इसका एकमात्र कारण 
पह है कि वे अपरिपक्व होने के कारण उम्र सौन्दर्य को आत्मसात्‌ कर लेने 
के लिये अभी सक्षम नही बने हैं । 
मिरषत जोति नेत्र जो पाई, परी डीठ आला पर जाई । 
देखा आहि लिखें कर साजू, जाते होइ चि% कर काजू ॥ 
सांवर असन पीन ञौ हरा, जो रंग चाहिय सो सब घरा। 
कहेसि विचारि ब्‌क्ि मन सानीं, काल्हि आजु अस होइ कि नाहीं ॥ 
आपने चित्र लिखों ऐहि ठाऊ, मुकुर्रह जोति-जोति कछु पाऊं। 
आनपनि जोति सुर उजियारा, सुर कि जोति चन्द सनियारा ॥। 
'हिएं विचारि चित्र तब लिखा, चवहिक चरन तर आपन सिखा। 
साजि सो मूरति अपनी, ले सब रंग बहिकेर ! 
की सुजान सो जानई, के सुजान यह फेर ॥5॥ 
शब्दा्थें--निरपत +>निरीक्षण । साजू->समान । मू रति>-मूर्ति । 
व्यास्या--उस ज्योत्ति का निरीक्षण करते-करते राजकु भर की दृष्टि एक 
आले पर चली गई। वहां उसे चित्र बनाने के निमित्त रखी गई सम्पूर्ण 
सामग्री दिखाई दी । वहां इच्छानु रूप काला, लाल, पीला और हरा रंग रखा 
हुआ था। वह मन में बिचार कर कहने लगा कि कल आज जैसा सुहावना 
हो या नही, कौन जानता है । अत: मैं इस स्थान पर अपना चित्न निर्मित कर 
दूं । फलस्वरूप मुझे इस दर्पण से कुछ ज्योति प्राप्त होती रहेगी । अपनी 
ज्योत्ति सूर्य की हैं तथा सूर्य की ज्योति से ही चन्द्रमा प्रकाशित हुआ है । इस 
अकार हृदय में विचारकर उसने अपना एक चित्र निर्मित कर दिया तथा 
उस चित्र के चरणों पर अपना मस्तक रख दिया । राजकुमार ने वहां से सब 
रंग लेकर अपनी मूर्ति निभित कर दी । इस भेद को या तो 'सुजान' ही 
जानता है अयवा वह व्यक्ति जानता है जो सुज्ञानी है । 


तक 
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घितन्र लिखा पूजी पुति घरी, निद्धा आइए फबर चर भरी । 
फूअरक चाहत पलक्ष न लावा, बरकस बेरिन नौद सो आधा ॥ 
. इहू नींद जासों घन प्ोवा, एहै नौंद जो फट विछोवा। 
इह तीद भग्‌ चले न देई, पहै भौंद सरयस्त दरि णई ॥ 
इहे नोंद लोहि चेन समानी, पलफन्दु भीतर दृध्टि समानी । 
जो पय साहू नींद बस होई, रहे बीच मगर सरवस पोए ॥ 
जो यहि नोंद आपु यस कीन्हे, है मीद तैहि नो निधि दीन्‍्हे + 
मान गयाए त्ोई सु, जो सम्पति हुति साथ । 
भजहूँ जागु न घर बसे, भकुरे है दाछ हाथ ॥67 


कप 


धब्दार्थ--चखु --नेत्न । अजहूँ > आज भी । मुबार --अक्षानी । 

व्यास्या--राजक्ु वर ने चित्र निभित करने के बाद इस क्षण की भारा- 
धना की तथा इसी समय उसकी आपो में निद्रा भर गई। कुबर घक क्षए 
के लिए भी आखें बन्द नही करना चाहता था सेक्नि वरिन नींद मे उसे बर- 
बस सुला दिया। इसी नींद से घन खो पाता है, लोगो का ब्रिछोह हो पात्ता 
है, मार्ग अवरुद्ध हो जाता है तथा सर्वस्थ हरण हो जाता है । बही नींद यक 
दृष्टि मे समाविष्ठ हो जाती है, तब पतकी के अन्दर दृष्धि समाविष्ट हो 
जाती है । इस ससार मे जो नीद फे व शीभूत हो जाता है यह सर्वस्द पोकर 
भी बीच मार्ग में ही पड़ा रहता है । जिन्होंने इस नीद यो अपने वशीभूत कर 
लिया है । उन्हे यही नीद नौ निधियो भीर सो सिद्धियो हो प्रदाता सिद्ध हीती 
है। जो सम्पत्ति के साथ जुड़े हुए है वह अपना सर्वस्द मान गंवा देते हें । 

कवि का कथन है कि तू अब भी बजानी बना हुआ है जो निद्वा को त्याग 
हे गा पर नहीं वसात्ता। इससे अतिरिवद मनुष्य के हाथ में कुछ 
नही है । 


देवन्ह फोठुक अति जिय साया, चित्निनि दरस भम्र घह कामा 8 
होत भोर अदित परगासा, उठी सभा ओो त्ांय उडासा 
चित्रादत्ति पहू बिद्रा आई, ले पथ पर ससिन सोभाई ४» 
नेरे जहूं हूं तय, सोचन जांगी, सगरी र॑नि जही चुए जाश्गीं ४ 
देपन्ह फहा होत है बारा, चिह्तारि जनू फोऊ उधघारा ॥४ 
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चलहु फूंअर ले चलहि सबेरा, मगु कोइ आइ मंढ़ी संह हेरा। 

एहि न पाउ औ तुरं जो पावा, जानक कुंअर जस्तु कोउ खाचा ४. 
जन पुरजन भाता पिता, जह लहु हित सुनिपाउ। 
सरिहाह छाती फादि सब, तब कछु हाथ न बाड़ धाए 


घब्यार्थ--देवतन्हु-> देवताओं को । चित्निति--चित्रावली | असर ४ 
अमरत्व | सगरी+समत्त | पुरजन >-नगर के लोग । 

व्याख्या-- देवताओ अर्थात्‌ देव एवं उसके मित्र को 'चित्नावली' की वर्ष- 
धघांठ का उत्सव अत्यधिक भच्छा लगा । चित्तिनि कर्थात्‌ चित्रावली का दर्शन 
कर उनकी काया अमर हो गई । भोर होने और सूर्योदय से पूर्व ही सभा 
समाप्त हो गई है और नृत्यादि बन्द हो गये । 'चित्रावली' को निद्रा आा मई 
और उसे उसकी सखियो ने पलंग पर सुला दिया । 'चित्नावली' की सल्लियां, 
जोसारी रात्ति सुख में जागी थी, जहां-तहां सोने लगी । देवताभों ने सोचा 
कि विलष्ब हो रहा है कहीं ऐसा न हो कि कोई चित्र॒सारी को खोलकर कुंवर 
को देख लें । अतः अच्छा यही है 'क हम कुवर को प्रातःकाल से पूर्व ही यहां 
से ले चलें। सम्भव है कि कोई उसे मढी पर खोजने के लिए आए । भढ़ी पर 
नतो उन्हें कृबर ही मिलिया और न ही उसका घोड़ा । इससे लोगों को यह 
अनुमान होगा कि कुबर को किसी जन्तु ने खा लिया है । इससे देश के सभी 
निवासियों, कुबर के माता-पिता और जहा तक इसके हितषी हैं सभी को 
यह जानकर अत्यधिक दुःख होगा । उनकी छाती इस दुःख से फठ जायेगी भौर 
बह मर जायेंगे । इस अवस्था भे इसका सारा अपयश हमारे ऊपर आयेगा । 

विश्येष--चित्रिनि से तात्पर्य वचत्नावली' से है । उत्तर भारत के हिन्दी 
स्ुफी प्रेमार्यानों मे चित्तावली ही ऐसी नायिका है जिसे चित्तणी बताया. 
गया है। सूफी प्रेमाज्यानो की अन्य नायिकाएं पदुभिनी कोटि की है । 


पुति दोड एक संग छित्लसारी, आह उचारेक्ति पौरि के वारी। 
सोचत कुअर आन तहूं पाया, लीन्हु उठाए वार माह लावा । 
विभिष मांह ले सठी उत्तारा, गए छांडि सोयत घुःख सारा। 
सूरज फिरन जब कूंजरही लागी, करवट लेत उठा तथ जागी ४ 
देखे कहा चहूँ विसि हेरी, भई आति रचना थिधि केरी+ 
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ता वह (क) सन्विर नाहि कबिलासू, ना यह घित्र न यह सुख वासू ॥। 
सपन जान चित उठा भरोहू, और करेज पानि भा लोहू। 
पुनि जो निहारे आपु तन, चिन्ह भाह्‌ सो संग । 
बच्तर औ फर पर वही, लिखत लाग जो रंग ॥8॥ 


शब्दार्थ--पौरि>>द रवाजा । लाहु >>खून। करेज --कले जा । वच्तर ८७ 
चस्त्त । मरोहु->मरोड । 

व्यास्या--अतः दोनों (देव एवं उसका मित्र) एक साथ चित्रसारी पर 
गये और उन्होने चित्रसारी के दरवाजे खोल लिये । उन्हें वहां कुवर सोता 
हुआ दृष्टिगोचर हुआ इसलिए कुवर को उठाने मे उन्हें एक क्षण भी नहीं 
लगा । एक क्षण के ही अन्तर्गत उन्होंने कु वर को मढी में लाकर उत्तार दिया 
और दुखी कुबवर को होता हुआ छोड़कर चले गये | कफुवर को जब सूर्य 
की गरम किरणों का त्ताप लगा तब करवट लेकर वह जाग उठा । वह चारों 
दिशाओं में देख रहा है क्वि विधाता की यह फैसी रचना है । न तो यहा वह 
मन्दिर है और न ही वह कैलाश, न वह चित्त है और न ही वह सुख का निवास 
है । इस घटना को स्वप्नवत्‌ समझकर उसके हृदय में मरोड उठने लगी है 
तथा उसके हृदय का रक्त पानी में परिवर्तित हो गया। उसने पुनः अपने 
शरीर एवं वस्त्रो पर लगे हुए रंगो के निशानों को साक्षात्‌ देखा । 


षन एक कुआअर अचफ सन रहा, फौतुक सपना जाहइ ने कहा । 
पुनि जो बिरह्‌ लहरि तन आई, थांमिन (ख) सफ्रैउ गिरेउ मुरझ्ाई ॥। 
दोउ भेनन जन समुन्द आपारा, उमंड़ि चले राखे को पारा। 
'फारं झंगा औ लोटे परा, बंधुन फोक हाथ को धरा॥| 
भरि गे खेह सीस ओ देहा, सेयक नाहि जो कार खेहा। 
संग न कोड हितू पियारा, को उठाइ बठाद संभारा ॥ 
घिन चेते पित होह बेसं बारा, धरी धुरी सिर सुई दह सारा । 

बिरह पहनि कोड किसि फहै, रसना कहि जारि जाइ। 

सोह हिय मांहि संभारें, जेहि तन लागे भाई ॥9॥ 
दाव्वार्थ--मचक --ाश्चयेचकित । झंगा->पहिनने का वस्त्र | खेंह-> 

मिट्टी । हितू -- हितेषी | दहिन--जलन । रसना--जिह्ना । 
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व्यास्या--एक क्षण तक कुंवर अवाक्‌ रहा तथा उससे स्वप्न का 
कौतुक वरणित नही हो पा रहा था। इसके पश्चात्‌ उसके शरीर में चिरह की 
लहर ने संचरण किया, जिसे संभालने में वह असमर्थ रहा। अतः: वह मुरक्षा- 
कर गिर पड़ा। उसके दोनो नेत्नों से आंसू समुद्र की भांति उमड़ रहे थे। वह 
कपडे फाडइता था और पृथ्वी पर लेटा हुआ था। इस समय उसका कोई 
साथी नही था | उसके सिर और शरीर में मिट्टी भर गई थी। वहां कोई सेवक 
भी नही था जो उसके शरीर से मिट्टी हटा दे । उसके साथ कोई हितैपी भी' 
नहीं था जो उसे संभालेकर वैठा दे । उसे एक क्षण मे चेतना और एक ही क्षण 
में भचितना आ जाती है। वह घड़ी-घड़ी अपने सिर को पृथ्वी में देकर मारता 
था । विरहाग्ति को कोई कैसे वणित कर सकता है और जिह्ना द्वारा उसका 
वर्णन होना भी असम्भव है | इस विरहागर्नि को वही संभाल सकता हैं, 
जिसके हृदय में इसकी पीर उत्पन्त हुई हो । - 

विशेष-- सूफी प्रेमाण्यानो में सौन्दर्य ही विरह्‌ का मूल कारण बनता 
है। सौन्दर्य का प्रथम साक्षात्कार साधक के हृदय में संकल्प एवं विकल्प, 
आस्था एवं अनास्था का प्रतीक बनता है। सूफी कवि उसे कप्नी सुर्छा और 
कभी चेतनता कहते है । प्रथम साक्षात्कार के समब समस्त सूफी प्रेमाख्यानों 
में सोन्दर्य दृष्टाओ को मुछित दिखाया गया है। 


कटक जो क्राइ नगर तनियराना, देखिन्हु संग न कुंअर सुजाता। 
चहू ओ कहूं चह ओो कहूं पूंछा, फकटक जानु बिनु जिउ तन छूंछा॥ 
सब मिलि कहा कुअर जो नाहीं, राज पास काह ले जाही। 
पृछत उत्तर देव हम फाहा, छछ लगाह रहब मृंह चाहा । 
जेंहि बिनु तब जाइहि मुंह गोवा, कसन अर्वाहु जो खोजिआ खोबा। 
सोचत जानु सके सुनि जागे, आपु आप कहं ढूंढ़न लागे॥ 
जल-जल थल-यल मेरु पहारा, एक-एक तर सौ सौ बारा 

स्पाम रत बिनु पंथ पुनि, अगुवा संग न कोड । 

दूरि हूरि सब धार्वाहे, नियर जाहि नहि कोइ ॥0॥ 
शब्दार्थ---काहु-- किसको । गोवा>- वाचालता । 


ध्यार्या--उधर कठक जैसे ही नगर के नजदीक पहुंचा तो लोगों ने देखा 
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कि हमारे साथ राजकु वर 'सुजान' नही है। वह परस्पर एक-दूसरे से कु वर 
के सम्बन्ध मे पूछने लगे | कु बर के बिना यह कटक उसी प्रकार है जैसे कि 
प्राणो के बिना शरीर | सबने मिलकर सोचा कि यदि हमारे साथ कु वर 
नही है तव हम राजा के पास किसको लेकर जायेंगे । अगर राजा हमसे: 
पूछेगा तो हम उसको क्या उत्तर देंगे ? अगर हम उसे दूढ लायेंगे तभी हमः 
मुह दिखाने योग्य होगे । जिसके बिना समस्त वाचालता समाप्त हो जाती 
है । हम उसे पहले ही क्यो न दृढ लें। वह सब उसी प्रकार सचेत हो गये जसे 
कि कोई सोते से जाग जाता हो तथा सभी कुबर को अलग-बलग ढूढ़ने 
लगे। उन्होने जल, थल, पहाड तथा वृक्षो की एक-एक डाली पर रु बर को 
खोजा। काली रात्रि, अत्यन्त विकट पथ तथा किसी अगुआ का मभाव अनेक 
कष्टप्रद प्रतीत हो रहा था । कुबर को खोजने के लिए सब दूर-दूर तक गये 
लेकिन किसी ने भी कुबर को नजदीक के स्थानों पर नहीं खोजा । 


खोजत खोजि क्टक सब हारा, बीती रंनि भयों भिनुसारा। 
सूरज उद पंथ तब सूझा, भयों विवस पर आपने बुझा।। 
वाजी घरन खोज पुनि पाए, खोजत खोज मढ़ी मंह आए । 
देखाह फुभर परा बिकरारा, हाथ पांव सिर कछु न संभारा ॥ 
अभ उसास लेइ ओऔ रोवबा, देखत सेन प्रात जुन खोचा। 
खेह भारि ले बसे कोरा, रोद कतक देखि मुख भोरा ॥ 
पूछे बातन उतर न देई, पिन पिन ऊभ सांस पे लेई। 
अशत बदन पिराइगा, रहिर सूख गा गात। 
रहा भऊांपि लोयन दोऊ, फहै न पूछे बात ॥7॥॥ 
शब्दार्थ--भिनुसारा>-प्रात:काल | अरुण लाल । पिराइजूपीला $ 
रुहिर--रुधिर । 
व्यास्या--सारा कटक कु वर को खोज-खोजकर हार गया। सारी राक्ति 
व्यतीत हो गई और प्रात:काल हो गया। सूर्य के उदित होने से पथ दुष्टि- 
गोचर होने लगा तथा दिन में सभी कुछ दिखाई देने लगा । कुछ लोग कुवर 
को खोजते-खोजते मढी पर आ पहुचे | वहा वह कया देखते हैं कि कु वर 
बेचेन होकर पडा हुआ है । उसे अपने हाथ, पाव और सिर की भी चेतनाए 
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नही है। वहु ऊभ-ऊभ कर स्वांस ले रहा है और निरन्तर रो रहा है। उसके 
नेत्नों को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि उप्के प्राण निकल गये है। कुचर 
के शरीर से मिट्टी झञाडकर लोगों ने उसे संभाला। उसके मुख को देखकर 
सारा कटक रो रहा था। वह किसी प्रश्त का उत्तर नही देता था और क्षण- 
क्षण मे ऊभ ऊभ कर स्वांस लेता था | उसका मअरुण मुख पीला पड़ गया 
तथा उसके शरीर भे रक्त नही रह गया था । वह अपने दोनों नेन्नों को बन्द 
किए हुए था तथा पूछने पर किसी बात का उत्तर नही देता था। 


कोऊ कहे भुगी एहि आई, होइ अचेत परा सुरछाई। 

कफोउ कहा डसा सांप एहि मठि, सूरज उर्दे लहरि है चढ़ी १! 

कोउ फहे अहा राति का भूखा, तांवरि आह रुहिर तन सूखा। 

फोउ फहै रनि रहा एकसरा, के. दानो फे चुरहलि छरा ।। 

इह्चा धरी विल्ब मल नाहों, बेंगहि होहु नगर ले जाहीं। 

तत्षन राज सुखासत आजा, ले पोढ़ाएं कुअर सुजाना 0 

नाउ सुखासन ले दुखवाहा, बिरह फजरा दून के डाहा। , 

जाह सुखासन आयुभा वाजु, गौत कौ नाद 
चला पाहु सब आर्य, कटक भरा बिससाद ॥2॥ 
शब्दा्थ---मूगी -- मिर्गी, एक बीमारी जिसमे व्यक्ति बेहोश हो जाता 
है। तावरि-- उसी कारण से। दहिर>-रुधिर अर्थात्‌ खून । दानौ-+दानव ।: 
विसमाद>>दु ख । | हू 
व्यात्या- कोई कहता कि कुवर को मिरवी आ गई है, जिसके ' कारेण 

अचेत होकर यह प॒थ्वी पर गिरकर मूच्छित हो गया है। कोई कहता कि इस 
भढी पर उसे किसी माप ने डस लिया है तथा उसके विष दी लहर सूर्योदिय 
के साथ उसके शरीर को चढ रही है। कोई कहता था कि यह 'रात भर भूखा 
रहा है इसलिए इसके शरोर,का रक्त सूख गया है। कोई कहता था कि यहः 
रात भर अकेला रहा है अतः इसे किसी दानव या चड़ैल से छल लिया है १ 
इसे यहा देर तक रखना श्रेयस्कर नही है, इसे शीघ्र ही अपने नगर को ले 
चलो । उसी क्षण सुखासन लाया गया और कुवर को उस पर लिटा दिया 
गया। कुचर की शेय्या का नाम वैसे तो सुखासन है, क्स्तु कुबर 'के लिए 
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यह दुखासन के समान है। कु वर की विरह अग्नि उसे इस सुखासन पर दूनी 
जला रही है । जो सुखासन सर्वंदा बाजे, गीतों भीर नादों से भागे बढता था, 
जही वह आज विषाद से भरा हुआ कटक के पीछे-पीछे चला था रहा था । 


केऊ फहा जाइ जहं राजा, कुचर आब फछु ओर साजा। 

संग न सुनियध गीत औ दाना, सिगरी कठक देखि बिससाना ॥ 

सुनि औगुन राजा उठि धावा, प्याकुल होइ मु हु पाव न लावा । 

रानी सुन सिर परी बिजागी, सुनतहि जरो कोष की आगी ॥। 

आई घाइ कुचर जहां आवा, रोह सुखासन लेद् कंठ लावा । 

देख षीन तन खुंख पियराना, राजा रानी तजह पराना ॥ 

फंठ लगाव पृछहि बाता, उतर न देह बिरह भद साता। 

पुनि ते पछा वोलि कं, जे सग हुते सयान। 
जह॒वा कुचर बिहुरि मिला, तिन्हु सब कीन्ह बखान ॥3॥ 
शब्वार्थ-- केक >+विंसी ने। विसमाना--विस्मित या दुखी । बखान -- 
वर्णन । 
व्याद्या--किसी ने जाकर राजा से कह दिया कि आज कुवर कुछ अजीब 

ही स्थिति मे लौट रहा है । उसके राथ गाजे बाजे नही हैं, बल्कि' विषाद ही 
विषाद-दिखाई दे रहा है । इस बात को सुनकर राजा, उसके साथी और परि- 
वारीजन उसे देखने आये और उन्होंने कटक को देखकर अत्यधिक दुःख का 
अनुभव किया । इस अपशकुन को देखकर राजा उठकर चला। इस व्याकुलता 
से वह पृथ्वी पर पेर नही लगाता था । रानी इस समाचार को जानकर व्या- 
कुल होकर गिर पड़ी और उसवी कोख जलने लगी । वह उस स्थान पर चल- 
कर आई, जहा कुवर को सुखासन पर लिठाकर लाया गया था| उसने कुवर 
को कंठ से लगाया। कुवर के क्षीण शरीर और पीले मुख को देखकर राजा 
और रानी के प्राण निकलने लगे हैं। वह कुंवर को कठ से लगाते थे और उससे 
तरह-ततह के प्रश्न करते थे। लेकिन विरह में मदमस्त कुंवर कोई उत्तर 
नही देता था। राजा ने पुनः उन सयाने लोगों से पूछा जो कुवर के साथ ये । 
उन्होंने कुवर किस प्रकार खोया और पुनः किस प्रकार मिला आदि ले अंत 
की समस्त फहानी को सुना दी । 
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राजसंदिर मंह कुंपर उत्तारा, जानहु आनि उनगिनत संह डारा ॥ 
कल न परँ पल अति बिकरारा, हाथ पांव सिर दे दे मारा। 
राज ततखव जम दोराए, वेद सयान शुत्तो ल॑ आाए।॥ 
गहीहि ताड़िका दृर्भाह पीरा. तारि मांह निरदोष सरीरा। 
ससि सूरज दोऊक निरदोषी, अपुने-अ (ने घर संतोषी ॥ 
प्रव नाड़िका सांह नहिं पीरा, प्रगट पियर सुख घोम सरीरः। 
फाह न झ्राव हम हियें बिचारा, ई जस बिरह घाउ कर मारा |! 

पोर सोई जो नहि फछु, औषद सूरि उपाय । 

एहि कर हितु तो होई कोई, सो पुछ फुसिलाय ॥]4॥' 


हठदार्थ--आति >- जाकर । अ्षगनि -5 अरित । जन -- आदमी | ई--ऐसा । 
छोपषद -- गौपधि । हितु --हितेपी । 
व्याख्या--राणकु वर को जैसे ही राजमदिर में उतारा गया वैसे ही ऐसा 
लगा मानो कि अगिनि में घो डाल दिया गया हो। राजकुवर को चेन नहीं 
पड़ता था। वह पल-पल से व्याकुल हो रहा था तथा हाथ, पाव और सिर को 
पृथ्वी पर दे-देकर मार रहा था। राजा ने उसी समय व्यक्तियों को भेजकर 
बंच्य, सयाने भौर अन्य गुणियों को बुलवाया। वंच्य नाडी देखते है और पीड़ा के 
सम्बन्ध में पूछते हैं तथा बाद में कहते है कि नाडी से शरीर निर्दोष दिखाई 
देता है। सूर्य एवं चन्द्र दोनों ही नाडिया निर्दोप है तथा अंपने-अपने स्थान 
पर सम्तोष-जनक स्थिति में है । नाडी में अब कोई पीड़ा नही है लेकिन प्रगट 
में उसका मुख पीला और शरीर क्षीण दिखाई दे रहा है । हमने अपने हृदय से 
जो विचार किया हैं हम उसे कहने मे असमर्थ है। हमें ऐसा लगता कि इसे 
विरह रूपी घाव लगा है । राजकु वर के हृदय मे जो पीडा है। उसही कोई 
औषधि या जड़ी-बूटी नही है । इसका एकमात्न उपाय यही है कि राजकु वर 
से उसका कोई हि्त॑पी बहलाकर इसका वगरण जानते का प्रयास फरे । 
उठि अछुलाई मात हुझआ भरी, छुंवर पास आई एक सरोी। 
सीस लाइ के बेठो कोरा, पूछे बात देखि धुख ओरा। 
नेन उधाझू पुत कहु पौध, फेहि कारत भा पोत सरीरा। 
काहे पीत भयों मुख राता, कहह बात्त बलिहारो भाता॥। 
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(क) तही एक दिनमनि कुलकेरा, नेन मू दि कर करहि अंधेरा । 
हम सब घट तुई जीव सनेही, कसरुंभिलाइ देसि दुख देहो ॥ 
पूत पीर फछ कस जिउ तोरा, नेन कद जगत अंजोरा। 
तोरे पौर कि औषद, जो एहि जग मंह होह॥। 
अर्थ द्रव्य जिंउ दह के, वेणि मंग्रावों सोई॥!5॥ 


शब्दार्थ--अकुलाई--व्याकुल । कोरा--दीवाल के साथ । दितमनि-- 
सूर्य । अजोरा->उजाला । घट>- शरीर । जीव ७ प्राण । 

व्यास्या--राजक्वर 'सुजान' की माता ने दुख से अत्यधिक व्याकुल होकर 
अकेली कुबर के पास आई। दीवाल में अपना सिर और शरीर लगाकर 
कुंवर की शोर देख रही थी। कह रही कि हे पुत्र! तू अपने नेत्नों वते खोल तथा 
बता कि किस कारण से तेरा शरीर क्षीण हो गया है ? तेरा मुल्त पीला क्‍यों 
पड़ गया है ? यह माता तेरी बलिहारी जाती है, तू सारी बातें कह दे | तू ही 
इस कुल का सूर्य है । तू नेत्र बन्द कर कुल में अधेरा फैला रहा है। हम 
सभी शरीर हैं और तू हमारा प्राण है। तू इस प्रकार मूछित होकर हमे क्‍यों 
दुख दे रहा है ? है पुत्र | तू बता कि तेरे जी में क्या पी डा है । तथा नेत्र खोल- 
कर समस्त ससार को प्रकाश प्रदान कर । तेरी पीडा की जो भी गौषधि इस 
संसार में हो हम उसे अर्थ द्रव्य भादि देकर जल्दी ही मगालें । 

विशेष--सूफी प्रेमासल्यानों मे विरह्‌ दगर्ध नायक की नाडी देखने के लिए 
वैद्य आदि दुलाये जाते है और वे यह बताते है कि निर्दोष है कितु इसमें 
विरह के लक्षण विद्यमान हैं। 


कहू जो उपजी लिथा सरीरा, करों सोहि जेहि नलेवरइ पीरा। 
जो है भढ़ी देवकर ,माऊ , ले पूजा सो देव सनाऊं। 
जो काहू के दरसन भूला, मांगों होइ दुनों कर फूला। 
ओर जो मन कछु छीछां होई, कहु सो बेगि ले पुरवों त्तोई । 
दृद्दु जग मांह तुद्दी एक भाता, आस त्तोरि (क) का करसि मिरासा ॥ 
फो कार्ट इह घचुछ दिनशती, अबहीं भरव फा्ि मैं छाती ॥। 
सुनि के फुंचर मातु के छोला, अधि साँस लीन सुख खोला। 
माता पीर सो ऊपजी, ताहिन मूरि उपाए । 
लोयन अद्के घहां पे, सन न सके जहूं जाएं ॥6। 
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शब्दार्थ --उपजौ +-उत्पन्त हुई है । विधा>>व्यथा । नेरव३ --निव।रण | 
'यूरवौ>-पूर्ण । 

व्याय्या--राजकु वर सुजान ने की मात्रा ने आगे कहा कि “हे पुत्त ! तू यह 
बता कि तेरे शरीर में कौच-सी व्यथा उत्पन्न हुई है जिससे कि उस व्यथा के 
बनिवारण का उपाय किया जाए । तगर मढी पर तुझे देव का कुछ प्रभाव हुआ है 
तो मैं युजा करके देव की आराधना कर उसे प्रसन्‍त करू। अगर तू किसीके दर्शनों 
से भूला हुआ है तो मै उसे मायकर प्रसन्‍्त हु । इसके अतिवित भी नेरे मत्त 
औे कोई अन्य इच्छा हो तो तू उसे स्पष्ट बता दे जिससे की मैं तेरी इच्छा को 
जल्‍दी ही पूर्ण कर द्‌। मेरे लिए तू ही इहलोक और परलोक की आशा है । 
अब तू मेरी जाशा को तोडकर मुझे निराश क्यों कर रहा है । अब दिन -रात्त 
प्में मृत्यु दुख को कंसे सहन करू | मैं अभी छाती फाइकर मर जाती हूं । 
नाता के इस प्रकार के उचनों को सुनकर कु वर ने ऊब कर स्वांस ली और मुख 
खोलकर बोला कि 'हे माता मेरे हृदय में जो पीर उत्पन्न हुई है उसकी कोई' 
ओऔपधि नही है । मेरे नेत्र वहा पर अठके हुए है, जहां मन नहीं जा सकता। 

विशेष--सौन्दर्य एवं विरह अनुभवगम्य है, उनकी मन भौर वाणी से 
आअभिव्यक्त नही किया जा सकता । 


कहि के कुंवर मौन भे रहा, लोयन दुह् गिरे जल बहा । 
बहुत पु छहि रानी जब हारी, कहिन बात नाहि पलक उघारी 0 
एहि सहं बिरह लहरि पुनि भाई, (ख) थापि न सका परा मुरछाई । 
'धाड़ मेलि तब रानी रोई, सुनत लोग घाचा सब्र कोई । 
राजा रोव॑ डरि सिर पागा, जन परिजन सब रोचइ लागा। 
राज मंदिर कर सुनत अंदोरा, घर-घर परा नगर मह रोरा ॥ 
जो जेसहि तेसहि उठ धावा, हाथ-हाथ हे फुचर उठावा। 

कोई मेले पानी-पानी सुख, कीऊ मंद नाफ। 

मेदे कंसेहु नह मिठे, माथ लिखा जो आंक धागा 


शहबदार्थ--लोयन >-लोचन । पाया>--पगडी । कदोरा>-शोक । रोर-- 
“झदत । 

द्यास्या--इस प्रकार के वचन कहकर राजकु वर 'सुजान' चूप हो गया। 
स्इस जवस्था मे उसके दोलों नेत्नों से जल गिर रहा था। रानी जब पृछ-पुछ 
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कऋर हार गई लेकिन कुवर ने न तो कुछ बताया और न ही अपनी पलकें 
सोलीं | इसी समय छुचर के शरीर में विरह की लहर ने पुन; संचरण किया 
और उसे टीक प्रकार से न संभाल पाने के कारण बहू पुनः मूच्छित हो गया । 
बानी इस दृश्य को देखकर घाट मार-मार रोने लगी तथा इस आवाज को 
सुनतार सभी शोग बहा आकर एकत्तित हो गग्नमे । राजा सिए की पग्डी को 
नीचे फेककार सो रहा था। इससे अपने और पराये सभी नगर के लोग रोने 
लगे | राजमन्दिर के इस शोफ की सुनकर समरत नवर में रुदन छा गया । 
जौ जैसे बैठा था बसे ही उठवार चल दिया तथा अपने-अपने हाथो से राज- 
कुबर को उठाने लगे । कोई कु बर के मुख में पानी डालता था और कोई 
छसकी नाक मूदता था।। वारतव में भाग्य में लिसे अकों को कोई किसी भी 
प्रकार नहीं मिटा सकता । 
विषोप--राजकु बर के भाग्य के अक पहले ही महादेव तथा ज्योतिषियों 

द्वारा स्पष्ट किए जा पके हे कि इस कुबर के हृदय के विरह की पीर उत्पन्त 
होगी तथा यह योग का मार्ग ग्रहण करेगा और देश-विदेश का भ्रमण कर 
कष्टों वो सहन करेगा । 

विधाधर प्रुय पंडित महा, तेहि फुल सुमति पूत एक भहा । 

भाउ सुबुद्धि सफल धुन जानता, पढ़ा पाठ संग कुंभर सुजाना। 

चिद्या जानु जहां लगि गुनि, नाटक चेटक आसर धनो। 

भानत हेत फुंभर तेहि सेती, कहत सुनत जिय बाते जेती । 

सुत्ति के विथा छुंअर पहुं आया, #ु प्र अचेत आइ तह पावा । 

मारी वेणि विचारेसि पीरा, दोप न पाइस कुंभर सरीरा ॥ 

बदन पियर लोवन न उघारा, निहुत्ने कठ्ेसि मिरह्‌ कर मारा । 

प्रेम मंत्र बोला सुधुधि, अवनन सागि पुकारि | 
सोयत धागा कुंथर पुनि, देखिसि पलफ उघारि ॥8॥ 


ग्राध्वार्थ--द्वित >> प्रेम । अचेत ->वैसुध । 

ध्याण्या--विद्याघर नाम का गुरु महान पंडित था | उसका एक बुद्धि माद 
पुत्त था जिएका नाम 'ध्युवुद्धि था। बह संसाद फे समस्त गुणों का घाता 
था । उसने कुंवर के साथ ही विधा ग्रहण की थी। उसने जहां तक विद्यात्रों: 
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को पढा था, वह उन सभी को जानता था। उसे पाटक, केटक और अक्षरों 
का अच्छा ज्ञान था । वह झुंवर से प्रेम मानता था तथा कुंवर से जितनी भी 
बाते होती थी कहता भौर सुनता रहता था | कुवर की पीड़ा सुनकर वह भी 
कुवर के पास आया तो उसने देखा कि छुवर बेसुध पड़ा हुआ है। उसने नाड़ी 
देखकर कवर की पीड़ा का अनुमान लगा लिया । कुवर का बदन पीला पड़ा 
हुआ है और वह नेत्न नहीं लोलता । इससे उसे निश्चित हो गया कि निश्चय 
ही कवर विरह-पीड़ा में व्यधित है । 'सुबद्धि' राजकुंवर के कानों के नजदीक 
जाकऋर, जोर-जोंर से 'प्रिय' शब्द कहने लगा, इससे कवर घोते से जाय गया 
छोर वह नेत्र खोलकर देखने लगा 


तब एक्षसर में पुछेद्धि बाया, कहुहु कहुई फाशों पम शाता। 
कौन रूप तुम बेणा घाई, बेखत, जाहि पे छुश्फाई॥ 
में तो हित जाव सं ई, कौन या बुस घोसों गोई 
सै गुन घाकरणंधय पढ़ा, स्पर्ण बस सोक कर घढ़ा।॥ 
नाउ ठाउं जाकर थी हींई, कंरिं उपा पुर्नि अमर्ड सोई । 
ओ तुम्ह काज आज जाहि भावों, दृधि पिंखा खब् छुलहिं जजावीं। 
प्रेम पहार स्थरग ते ऊंजक, जियु रेथे फोड तहूं से पहुंचा. 
एहु सो बात अब जौउ की, बेगंहि करी उपाई । 
ना तो बौरे कुंजर मिणे, सज॑ मरिहँ बोराइ ॥9॥ 
शंण्वा्थ---एकसर--लकेले में । रात --अनु रक्त । हितू <० हिरतैसी । गोई-ऊ 
छिपाना । रेंघे--माश्रय रहित, घेढे बिता | 
व्यास्या-- तब सुबुद्धिने अफेले में राजकूंवर से पूछा कि “मुझे यह बताओ 
कि आपका मन किस पर अमु रक्षत हुआ है। तुमने वह कौन-सा रूप देखा है, 
जिसे देखते ही तुम सुरक्षा गये हो ? इस बात को सभी लोग जानते है। मैं 
तुम्हारा हितेषी हूं, वह कौन-मी बात है, जिसे तुमने मुझसे छुपा रखा है। मैंने 
झ्ाकषंण के सभी गुणों का अध्ययन किया है। में स्वगे निवासी को भी वहाँ 
खढ़कर अपने हाथों से ला सकता हूं । अगर में आज उसका नाम या स्थान हो 
दो मै उपाय कर उसे ला सकता हूं अगर मैं आज तुम्हारे काम सही आगरा तो 
इससे मेरी बुद्धि, वि्या कुल लज्जित होंगे। प्रेम का पहाड़ स्वर्ग से ऊंचा है | 
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खाधय रहित सबवा पढ़ें थिया मी शो भी गयी पच सहज] इय 
अपने मन यो बात झताओ, मिमसे थि शीमशों रमदा उपाय शिया शा गशे । 
सखंगर ऐसा सही एसा सो सदमश्य राश्य. ३, भी दल फोर ४ भर पपप्रत । 
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धघुति सुनि मत सर धात विद्या, रोइ शद कहने के पा हंदुगारी | 
जमे ऐेते गए बहेरा, धामि सह हो भगों अंपरावत 
ओ फमें सब पते पराई, परमें धापु हूगे एश शर साई। 
ओऔ अें थीती सो धांघो, सोश गडद्ी बुर बंद घांपी । 
सौ ऐसे घह सपगा देता, अपरश एप घित्र झा पेश्श का 
भा लेते मतगा बझ़राई, दिव्दि चश्वा भिश खोतड घोशाई । 
अआगग सिप्न लिया रंगे सागा, सोगत मंषों मांग हम शा वा 

उसे देवा सपने रात, मो माह पाए छीएए 

फुंपर कमा गए एयुपि सो, हर बीहुए दिपि चीफ ; #.7 


शस्दाध--शनुझा री धन सर्च (मंदा वा #पुकरणजजत पा ब4. गचा- 
साच्य मर्णन) । सौमूएु <्ूूमरधुख 


ध्यार्या-सुबुद्धि मे यातों को सुन-सुमर र आ्दुमार ने री बाय़ों 

का अपने मं मे मियार विया रा रो-रोदार समरह वधावी इप्ारस्य 
घणित बर दिया। था मिस अकार सगरिर की शया हया मार्म मे आंधी 
जाने से अंधेरा टक्ा। पिस प्रयार या शपदे खोगयो से विदुशा था झुसे 
डाकेया पए गधा | बह धाप्ती किस प्रदार ब्यदीद रई सा थोड़े णी पेड 
नीभ वाधायर दिस प्रद्यार मे 
भी स्वप्न देखा सपा रस्म मे 5 । 
मत प्रिंस प्रगर मद मरंठ ही गया सा उसने दल) की एसठे निेयद प्रहार 
खरा लिया। उसने रंग से वह शिस प्रकाश हप्या लिव दिया। संगा दिस 

कार पुन; मी पर उसदढी चिद्र/ टटी छादि | राखद मार ने जैसे भी स्गप्म 
देशा था और अने सस्मुग जैसे भी सिर देंदे थे सादि समबरप प्रटनारों 
फो सुनुद्धि पे सग्मुस्त प्रस्तुत कर दिया और शिघादा दे समरस कोहरे को 
झम्मुग प्रगट फर दिया । 
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कहा कहों फछू कही न जाई, हिग्र सीरंत वृद्धि जाइ हेराई । 
ऋहुत न घने जो कछु से देखा, गू गक सपत्र भयों मोर लेखा । 
नाउ' न जानों पूछो काही, पट्वर नाहि देखायो जाही। 
देस ने जानों फेहि दिसि आही, पंथ न जानों पूछीं फाही ७ 
सन चहुं दिसि घाये बेरागा, फिरि आवे बोहित ज्यों कागा । 
करहु उपाय करे जो पारहु, नाहि तो कहा मुए कह मारहु ॥ 
गहिरे सु जाइ जिद झोझा, अब में हाथ आपु सो घोवषा ॥| 
सोहि जियत नहिं सूझई, चह वह रूप सिलाउ। 
सुए कबहुं सुर मौन मंह, हाथ आउ ती आउ॥2!॥ 
शंब्दार्थं--सौरंत-- विचार । हेराई-->अ्रमित । पठतर--वस्त्र | वेरागा 
ब्+उचटा हुआ या वैराग्यवान | बोहित-ूनाव । मुए>-मरें । मारहु--मरते 
हो । सिघु --समुद्र । 
व्यास्या--राजकुमार कहने लगा कि “मैं क्या कहूं, मुझसे कुछ कहा 
नहीं जाता । हृदय में उसका विचार जाते ही बुद्धि भ्रमित हो जाती है। मैने 
जो कुछ देखा वह कहने में नहीं आता, मेरा स्वस्त गृगे के समान हो गया 
है। मैं उसका नाम नहीं जानता अतः किससे पूछें । मेरे पास उसका कोई 
वस्त्न नही जो किसी को जाकर दिखाऊं। जब मैं उसका देश नहीं जानता, 
फिर किस दिशा में जाऊं। जब मैं पथ नही जानता फिर मैं किस पथ पर 
जाऊं। मेरा वराग्यवान (उचटा हुआ मन) चारों दिशाओं में जाता है, कितु 
जैसे कि नाव का कौवा सभी ओर जल देखकर पुन: नाव पर आ जाता हैं 
उसी प्रकार मेरा मन भी निराश होकर फिर वहीं आा जाता है | तुम जो भी 
सम्भव उपाय कर सकते हो वह करो अन्यथा मुझ मरे को क्यों पुनः मारते हो। 
मैंने गहरे समुद्र मे जाकर अपना प्राण खो दिया हैं। अतः: अब मैसे अपने 
प्राणों से हाथ धो लिया है। मुझे तो अब जीवन दूर-दूर तक दिखाई नहीं 
देता अगर वह स्वरूप को पुनः मिले तो मरकर स्वर्ग लोकमें ही मिल सकता 
है । अतः वह वहा मिल जाये तो मिल जाये अन्यथा नहीं। 
विशेष---'जैसे उड जहाज को पंछी पूनि जहाज पर आवे।' यूर की 
पंक्तियों से कवि का भावसाम्य रुण्ष्ट दृष्टिगोचर होता है । 
जंनहू फुंपर यह बात सुनाई, सुबुद्धि वृद्धि सत्न गई हेराई। 
परेड जाइ मन तेहि अवगाहा, तीर न देखि पाव नहिं थाहा ॥ 
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कछु विघार हिए नाहि कार्य, फुघर पीर जेहि ओऔपव जाने । 
फहेसि कुधर यह पंथ दुहेला, निराधार छेले तिन्ह छेला ॥ 
फहेसि उपाहु एक भति भोरी, सूदिय और घाट चहुं भरी । 
एहुदां सोह सपन तस दीसा, थोही ठांद हनहूँ पुति सीसा ॥ 
मकु बिधि सोचत कर्म लगाये, बहुरि सोई सपना सो पावे । 
लेहु ्युभर उपयेस यह, वेतहु चेत संधारि। 
भाव पंच जाह बूसरा, दीय ने हिएं विवारि ॥22॥ 
धाव्वाध--अभवयाहा --भथाहू, गहरे सागर । थाह-- गहराई । दुह्ेला -- 
दुस्‍्तर अर्थात कठिन । मकु --सम्भव है । मूदिय-->चन्द है | वाद मार्ग । 
ब्यापपा--राजछुमार पसुजान' ने जब यह बात सुनाई तो इसे सुनकर 
'सुबुद्धि' की समस्त बुद्धि भ्रसित हो गई। वसका मन गहरे सागर में गिर 
गया, जहा वह तट और गहराई को भी नहीं देख पाता था । उसने अपने मन्त 
में पर्याप्त विचार किया, किठु उसकी समझ्त में कुछ नही छाया ! राजकुंवर 
की पीड़ा किस औपधि से की जाए उसकी समझ्ष में नहीं जा रहा था। उससे 
शाजफूवर से कहा कि ऐ राजदझुमार यह पथ दुरततर अथवा कठित है जो इस 
खेल को निराधार घनकर सेलते हैं वही इसे ऐेल सकते हैं। अन्य मार्गों के 
बस्द होने के कारण मेरी बुद्धि से इसका एक उपाय सूझ्त पडता है कि 'जिस 
स्थान पर निद्रा मे इस प्रकार स्वप्न देखा गया, उसी स्थान पर जाकर पुनः 
अपने घीश को सर्मावत करना चाहिए | सभ्भव है कि विधाता सोये हुए कर्मो 
की पुनः जगा दे तथा पुत्र: उस स्वप्न की पुनरायबुत्ति कर दे। अतः 
राजकुमार तुम मेरा यह उपदेश ग्रहण करो और अपनी षंतना को सभालों ४ 
मैने हृदय में पूर्ण हूप से विचार करके देख लिया है कि इसके अतिरिक्त 
हमारे पास कोई दूसरा रास्ता नही है। 
विशेष--, शीश समपित करने का तात्पर्य व्यवितत्व एवं अपने भू 
का विसजंत है। सुवुद्धि राजकुमार को यह समझाना चाहता है कि. प्रेम का. 
खेल तनिराधार वर्थात्‌ निःस्वार्थ भाव से ही खेला जा सकता है तया हमें खेल 
में सफलता अजित करने के लिए अपने शीश को समवित करना पडता है 
गर्थात अपने अह एवं व्यक्तित्व को समाप्त करना पदछता है। इस अर्थ मे 
सूफी कवियों की समस्त प्रेम-साधना वस्तुतः व्यत्वितत्व विसर्जन का एक ही 
सहज उपाय है । 


परिशिष्ट 
सूफी साहित्य 


व्युत्पत्ति--सूफी शब्द को व्युत्पत्ति विषयक धारणाओं में पर्याप्त मत- 
भेद हैं। कुछ लोगों की धारणा है कि यह शब्द सूफा से बना है जिसका अर्थ 
पवित्नता होता है और इसी कारण सूफी वस्तुतः उन्हें ही कहना चाहिए जो 
मनसा, वाचा, एवं कर्मणा पवित्र कहे जा सकते हैं । एक दूसरे मत के अनुसार 
सूफी शब्द यहां निष्कपट भाव के लिए व्यवह्ृत हुआ है, इसलिए सूफी ऐसे 
व्यक्ति को कहना चाहिए जो परमात्मा के प्रति निशछल भाव रखता है 
और इसी के साथ सारे प्राणियों के साथ भी छुद्ध वर्ताव करता है। ऐसे 
व्यक्तियाँ के प्रति परमात्मा स्वयं भी स्नेह प्रदर्शित करता है। एक तीसरे 
मत के अनुसार सूफी शब्द को सोफिया से निकला हुआ भानते हैं, जिसका 
अथे ज्ञान होता है। यदि इसके आधार पर विचार किया जाय तो सूफियों 
को हम ज्ञानी या परमज्ञानी तक समझ सकते हैं। यही प्रश्न यह उत्ता है 
कि हन तीनों मतों में से किसी का भी प्रतिपादन करते समय यह बहजाया 
नहीं जातां कि कैवल पवित्र, निश्छल अथवा ज्ञानी के अर्थ में व्यवहृत 
किये जाने योग्य सूफी शब्दों को एक वर्ग विशेष के व्यक्तियों के लिए ही 
फ्थों चुना जाता है। ऐसे शब्दों का प्रयोग उन सभी लोगों के लिए क्यों नहीं 
किया जाता, जिनमें उक्त सभी शुण हों । 

सूफी शब्द को कुछ अन्य लोगों का कहना है कि यह शब्द सफसे 
निकला है जिसका अर्थ सबसे आगे की पंक्ित अथवा “प्रथम श्रेणी! लिया 
जाता है और इसके अनुसार सूफी केवल उन व्यक्तियों को कहा जा सकता 
है जो कयामत के दिन ईश्वर के प्रिय पात्र होने के कारण सबसे भागे खड़े 
किये जायेंगे, और जिनमें इस बात की ओर संकेत करने के लिए कुछ 
विशेषता भी होनी चाहिए । 

एक अन्य वर्ग के चिद्दान सूफी शब्द को सुफा से बना हुआ मानते हैं 
जिसका कर चबूत्तरा होता है जो विशेषतः भरव देश की किसी मस्जिद के 
आंगण में बने हुए उस ऊंचे स्थल को सूचित करता है जहां पर हजरत 


डै 
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मुहम्मद के प्रिय सहचर प्राय; बैठा करते थे। उन लोगों का अधिक समय 
परमात्मा चितन में ही बीतता था और सूफियों का यहू नाम उन्हीं के 
स्वभाव-सादए्य के कारण दिया गया था । 

एक तीसरा वर्ग है कि सूफी शब्द वास्तव में सफ से बना है जिसका 
धर्भ ऊन हुआ करता हैं गौर यह पहले-पहल उन्ही व्यक्तितयों के लिए प्रयोग 
में आता था, जो अपने पहुनावे के लिए मोटे ऊनी वस्त्नों का व्यवहार किया 
फरते थे। ये लोग अत्यन्त ही सीघा-सादा जीवन व्यतीत करते हुए केवल 
क्षाध्यात्मिक साधनाओं में लगे रहते थे । 
सफियी का रवभाव 

आधुनिक विद्वान विशेषकर पाश्चात्य देशों के कुछ लेखक तथा वहुत-से 
मुरिलिम आलिम भी आजकल की उत्रित अन्तिम मत को हीं अधिक मानते 
हैं। इसके लिए अनेक कारण हो राकते हैं । यूफ एवं सूफी शर््दों के बीच 
सीधा गब्द साम्प दी खता है। सफ कर्यात ऊन को अधिकतर प्रयोग में लाने 
वालो के लिए सफी शब्द को प्रयोग अनुचित नहीं कहा जा सकता । कारण, 
उनका पहनावा अत्यन्त साधारण होने के साथ-साथ एक बविशेद ढ6॑य का बना 
होता था और इसी कारण सबका ध्यान अपनी ओर आक्ृष्ट करते रहे + 
इसके अतिरिक्त इनके रवभाव की एक वन्य बात यह भी प्रसिद्ध है कि ये लोग 
वस्त्रो के साथ-साथ व्यवहार में अपना सादा जीवन तथा स्वेज्छा से दारिद्रय 
का भी प्रदर्गंन किया करते थे। ये जोग धन.वेभव और गरृहू-परिवार आदि 
के प्रति उदामीनता का भाव रखते हुए केवल परमात्मा की उपलब्धि को ही 
अपने जीवन का ध्येय समझते थे और उसी के ध्यान एवं चितन में लीनरहकर 
अपने जीवन का यापत करते थे । इनके जीवन का सर्वोच्चि आादश था 
परमात्मा के साथ निर्बाध-मिलन तथा उसके प्रति सच्चे अतुराग में ही 
बपना सारा समय व्यतीत करना । 

सूफियों की साथगी केवल बाहरी वेशभूपा तक ही सीश्ति नही थी बल्कि 
उनकी भीतरी मनोंवृत्ति भी इसी प्रकार की थी । भबुल हसन नूरी के अथु- 

7२ ऐसे निर्धन दिखाई पउने बाले लोग निष्काम भी हुआ करते थे । सूफियों: 

का यह दृढ़ विश्वास था कि जिन वाणियों को हजरत मोहम्मद ने परमेश्वर 
के यहां प्राप्त किया है वे दो रूपों में प्रकट हुई । एक तो वे थी जिनका: 
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संग्रह कुरान शरीफ में किया गया और इसी कारण इन्हें इल्म-ए-सकीना 
भर्थात ग्रंथ मे निहित तथा दूसरे रूप को इल्म-ए-सीना अर्थात हृदरय-निहित 
ज्ञान, जो रसल के हृदय पर अंकित थी । सृफियों फे अनुसार पहली विद्या 
मुस्लिमों के लिए थी तथा दूसरी केवल चुने हुए परमेश्वर के प्रिय पात्ों के 
लिए अभिप्रेत रही । इसी कारण यह ग्रुप्त सकी औौर सर्व-साधारण के मध्य 
प्रचलित न हो सकी । सूफी लोग इन बातों को हजरत मोहम्मद की कति- 
पय उक्नियो मे दूँढने का प्रयास करते रहे क्‍योंकि वे इस गुप्त ज्ञान को या 
हृदय-निहित ज्ञान को सर्वसाधारण मे फैला देता चाहते थे । 

अस्तु, सूफ (ऊन) के वस्त्र पहनने वाले सभी लोगों को सूफी नहीं माना 
गया बल्कि यह शब्द उन लोगों के लिए प्रयोग में लाया गया जो हजरत 
मोहम्मद के अनुयायी तथा मुसलमान थे, जो उत्ते सहचर- अथवा उत्तरा- 
घिकारी खलीफाओ की सदाचार वृत्ति को अपने जीवन का आदशोें भी स्वी- 
कार करते थे। ऐसे लोगों का श्काव छुरान शरीफ के शब्दों में बन्घ-विश्वास 
रखने की ओर नहीं था और वे संयत एवं वेराग्यपृर्ण जीवन तथा गम्भीर 
ईश्वर के आधार पर अछ्ल-बल-हक अर्थात पूर्णतः ईश्वरानुगामी कहे जाते 
हैं। इससे स्पष्ट है कि इस्लाम धर्म के अनुयायी उन्हें निश्चय ही अपने से' 
भिन्‍न समझा करते थे । समय पाकर ऐसे लोगों का विशिष्ट सम्प्रदाय बन 
गया और उसके भिन्‍न-भिन्‍न अनुयायियों पर देशकालानुसार अन्य अनेक 
विचारधाराओ का प्रभाव 'पडने लगा। सूफी भत की कई बातों का मूल 
उत्पन्न प्राचीन शामी परम्पराओं में ढूंढा जा सकता है यह दूसरी बात है 


कि इन्हे सूफी शब्द से अभिहित हजरत मोहम्मद साहब के पश्चात ही किया 
गया । ' 


निष्कपं यह है कि सूफी शब्द का प्रचलन सात्विक आचरण वाले उन 
मुस्लिम सत या फकीरो के लिए रूढ हो गया जो ऊनी वस्त्र पहनते थे तथा 
संसार से विरक्‍्त होकर अपने प्रियतम ईश्वर के प्रेम मद में मस्त और 
आनन्दमभ्न रहा करते थे । ऐसे ही लोगों के द्वारा लिखे गये काव्य ंथों के 
लिए सूफी शज़्द भी रूढ हो गया। प्ररतुत रूप में लोक कथा प्रधान कथानक 
पर आधारित तथा अप्रस्तुत रूप में घामिक सिद्धान्तों का प्रतिवादन करने 
वाले काव्य ग्रथों के लिए सूफी प्रेमार्यानक काव्य शब्द रूढ हो गया। 
सूफी सत का उद्गम और विकास 

हज रत मोहम्मद (सं० 628--.688) का देहावसान हो जामे के पश्चात 
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उनके उत्तराधिकारी खलीफाओं का युग आया। उन्होने इस्लाम धर्म का 
दृर-दूर तक प्रचार किया । उनके प्रयत्नों से वह भरव देश से लेकर ऋमशः 
शाम, फिलिस्तीन, मित्र, ईरान, स्पेन तथा तुकिस्तान आदि देशों में बहुत 
शीघ्र फैल गया । इस विस्तार के कारण इस्लामी राज्य की राजधानी शाम 
द्रेश के दमिश्क नगर में स्थापित की गई और पुनः वहां से उठाऊर उसे 
फिलिस्तीन के बगदाद में स्थापित किया गया । पहले के चार-चार खलीफा 
अर्थात अबूबकर, उमर तथा उस्मान तथा अली अधिकतर धर्मंपरायण 
व्यक्ति रहे और अपने इस्लामी राज्य के सीमा क्स्तिर तथा उसके शासन 
सम्बन्धी जझ्लझ्दों के होते हुए भी वे क्रमशः अपनी शुद्ध हृदयता, कत्तेग्यशीलतता, 
त्याग और धैर्य के लिए चिझ्यात रहते आए। इनके पश्चात शासक गण 
धामिक प्रचार की अपेक्षा राज्य विरतार तथा शासनाधिकार की बोर ही 
अधिक प्रवत्त होते गये। फलत; रसूल तथा उक्त प्रथम चारखलीफाओं के जीब॒न 
का आदणशे लुप्त होता गया और धैर्य की बाह्य बातों का समावेश होने लगा 
तथा अन्य देशों के सांस्कृतिक और सामाजिक प्रभाव भी बढ़ते गये । कुरान 
शरीफ एवं हदीस के आधार पर अनेक भाष्यों मौंर विवृत्तियों की रचना 
होने लगी तथा काजियों द्वारा निर्णय भी कराया जाने लगा। इससे धर्म में 
साम्प्रादिक भावनाबों के साथ अन्ध-भ्रिश्वासों का महत्त्व बढ़ गया । 

सूफी मत को इस्लाम धर्म का प्रधान भंग कहा जाता है कितु इस दिशा 
में ध्यावव्य रहे ककि सूफ़ी मत इस्लाम धर्म की शरीयत (कर्म कांड) की 
प्रतिक्रिया का फल है। अनेक सूफियों ने यद्यपि स्वयं को हजरत मोहम्मद 
साहब द्वारा प्रतिपादित धर्म से स्वयं को पृथक माना है, किस्तु उन पर उक्त 
धर्म प्रभाव दिखाई पड़ता है। सूफी मत पर इस्लाम की गृह्य विद्या, आयो 
का अद्वेतवाद एवं विशिष्ठाइंतावबाद नव अफक्मतूनी मत तथा विचार स्वातंत्य 
स्पष्ट है। बस्तुतः सूफी मत जीवन का एक क्रिग्रात्मक धर्म एवं घिम्नस 
है । इसमें किसी प्रकार की कट्टरता नहीं है । सूफी उदार एवं कोमल प्रकृति 
के थे। इन्हीं सब बातों को ध्यान में रखते हुए कहा जाता है कि सूफी मत 
का बीज वपन श्षादम में, अंकुर नूह में, कली इब्र।हीम में, विकास मूसा में, 
परिपाक मसीह में तथा फलागम मोहम्मद में हुआ | 

सूफी मत का आदि स्रोत शामी जातियों की आदिम प्रवृत्तियों में 
मिलता है। सूफीमत का आधार रति भाव था। इसका भारम्भ में शामी 
जातियों ने विरोध किया । इसी आधार पर सूकियों को मसीह का शिष्य 
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मी नहीं माना जाता है क्योंकि मसीह का मूलमंत्र विराग है । ई मूसा ओर 
मोहम्मद साहब ने संयत भोग का विधान किया। मुसा ते प्रवर्ति मांग पर 
बल देकर लौकिक प्रेम का समर्थन किया। सूफी इश्क मिजाजी को इश्क हको 
की पहनी सीढ़ी मानते है। सूफियो के इलहाम और हाल की दशा का मूल 
भी शामी जातियों में पाया जाता है | कुछ शामी रति-दान से घृणा करने 
के कारण नवी संतान कहलाएं। कभी-कभी वे देवता के वश मे होकर जो 
कुछ बोलते थ्रे, वह इलहाम कहलाया और उनऊी दशा हाल । सूफियों में 
परिपरस्ती तथा समाधि-पूजा भी शापमियों से आई है। सूफियों मे मूर्ति 
सुम्बन की परिपाटी भी सूफियों मे बोसे तथा वस्ल के रूप में प्रचलित हुई । 
यहा तक की सूफियों के प्रमुख तत्त्व प्रेम का स्रोत भो शाम्रियों के गुह्म 
संडली थी जिसमें सुरा-सेवन होता रहता था। इसी आधार पर सूह्धियों के 
पूर्व पुरुषों को नवी कहा जाता हैं, जो सहज जीव” के उपासक थे तथा 
लात्म-शुद्धि के लिए अनेक प्रकार के उपायों का आश्रय जेकर प्रेम का राह 
अलापते थे । इन्ही की भावना सूफी मत में पललवित तथा पुष्पित हुईें। . * 
यहोवा के कारण नवियों की प्रतिष्ठा क्षीण हो गई। यहोबा के 
उपासकों की कट्टरता और सकीर्णता के कारण मादक भाव (हाल) को काफी 
साति पहुंची किन्तु बाद में यही भाव उनमें कवाली के रूप में मान्ण हुआ ॥ 
यहोवा ने रतिक्रिया से दूर रहने की काफी चेष्टा की कि यहोवा के मद्दिरों 
मे[देव-दासी और देव-दासियों के रूप में प्रेम का यह स्रोत फूट पड़ा। 
सूकियों की इश्क हकीकी और इश्क मिजानी में यही भावना मिलती है । 
गुलेमान के गीतों में भी प्रेम की इसी दशा के दर्शन होते है। दुल्हा और 
दुल्हिन के रूप मे परमात्मा तथा आत्मा के गीतों को गाया गया और इस 
अ्रकार से लोकिक प्रेस के माध्यम से अलोकिक प्रेम फी अभिव्यक्ति हुई है । 
यही पद्धति सूफियों के यहा भी है। यसप्रियाह ने भहूं ब्रह्मोस्सि की घोषणा 
करके अद्वेत की प्रतिष्ठा की । उसके गान में करुणां, वेदना और कामुकता 
का सम्भिश्रण है। मसीह के आविर्भाव से शामी जातियों में विराग की प्रवृत्ति 
जागी, किन्तु धीरे-धीरे उसके उपासकों में प्रणय-भावना प्रचलित हो गई। 
ससीह मत जब यूनान पहुंचा तब इस पर अफलातून के दर्शन का प्रभाव पडा 
और बाद मे प्लेटिनस के ढ्वारा उस पर भारतीय दर्शन का प्रभाव भी पड़ा । 
प्लेटिनस ने पृथ्वी से लेकर नक्षत्र मडल तकव्याप्त अलौकिक सत्ता के आलोक 
का वर्णन अद्भुत रीति से किया है | सूफियों की अध्यात्म भावना पर इसेका 
प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई पडता है। सूफियों की साधना पद्धति में जो 
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आनन्द तत्व थागा है वह प्रजा और प्रेम का प्रसाद है। परणुराम चतुर्वेदी 
ने सूफी शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम शेख भआाबू हासिम के लिए किया है । धीरे- 
धीरे निर्तांत बेयक्तिक साधना मे रत रहने वाले व्यक्तियों का यहू मत संसार 
में फैलता गया । इस मत के अनेक अनुयायी चने गए । अधिकाश लोग इन 
साधनों के सात्विक जीवन की भाचरण सम्बन्धी विशेषताओं से प्रभावित हुए 
ओर नवी शताब्दी तक इस मत में दर्शन तथा अध्यात्म करा पुट देकर इस्लाम 
से भिन्‍न इसका प्रचार एवं प्रसार किया गया। भारत में आने वाले बा 
हज्विरी प्रथम सूफी संत थे । 
सुफीमत का भारत-प्रवेश 

प्राचीनकाल से ही भारत तथा भरवों के घनिष्ठ सम्बन्ध रहे है। भा र- 
तीय व्यापारी मिस्र से व्यापार करते थे। यद्यपि सूफी सत सातवी-भाठवी 
शताब्दी से ही भारत आने लगे थे, किन्तु इनका मुसलमानों के आन्रमर्णों के 
साथ व्यापक स्तर पर प्रवेश हआ | मुस्लिम शासकों ने अपनी विजय के साथ- 
साथ अपने धर्म का प्रचार भी भभीष्ट समझा, लेकिन हिन्दू जनता १९ बल- 
पूर्वक परम परिवर्तेम का उत्तना प्रभाव नहीं पड़ा जितना इस उदार शान्त 
सूफी संतो का पडा । सूफियों के मधुर व्यवहार का व्यापक प्रभाव पढा 
तथा शीघ्र ही जनता में अत्यन्त लोकप्रिय हो गये । इसीलिए ताराचन्द ने 
अपनी पुस्तक 'एन्फलुएन्स ऑफ इस्लाम आन इण्डियन कल्चर! में लिखा है 
कि सुफी साधक जिस ऊनी वरुत्न को धारण करते थे वह भारतीय जैन धर्म 
के परिप्रह सिद्वान्त का ही प्रभाव हैँ। इस आदान-प्रदान से साहित्यिक 
क्षेत्र भी भछता नही रहा। अनेक भारतीय प्रन्चों का भरबी भाषा में अनु- 
बाद हुआ, नौशेरवां के शासन काल में पंचतत्न, महाभारत की अनेफ कहा- 
नियों का अनुवाद होकर पश्चिमी देशों में प्रचलित हुआ । इस प्रकार सूफी 
धर्म फे विकास के साथ भारतीय दर्शन का भी व्यापक प्रचार हुआ । 

भारत में सूफियो का सम्पर्क वौद्धों, सिद्धों, नावपंथियों, जैनियों तथा 
शाततों से हुआ । फलतः भारतीय धर्मों तथा दर्शनो का यूफियों पर व्यापक 
प्रभाव पड़ा । अनेक भारतीय धिद्धान्तों को स॒फियों ने यधावत रूप में ग्रहण 
किया। सूफियों मे माला फेरना, वौद्धों से अहिसा जैनों से प्रहण की। इन 
सूफियों ने भारतीय जीवन दर्शन को बत्यस्त निफट से अनुभव किया। यही 
कान्ण है कि बौद्ध जातकों में चमत्कार, शकुन, शाप, यत्न-तत्र, योगिनी, 
दिशासूल आदि जो चमत्कार प्रधान तत्व मिलते हे उनको सूफियों ने यथा- 
वत बत्त ग्रहण कर लिया। इन्ही आधारों पर घिलियम जौन्स ने सूफियों को 
बीद्धघर्मी तथा सूफीमत को वेदान्त का इस्लामी संस्करण कश्ा है। अनेक 
सूफी काव्यग्रथों के नामकरण भी जैन एवं बौद्ध नारियों के अतुकरण पाये 
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जाते हैं। री 
रह में सूफी मत का प्रचार सूफी अल्हुजिरी के आगमन काल से [2 
शताब्दी से होता है । इसके अनल्तर विविध सम्भदायों के रूप में सूफी 
मत का भारत मे प्रचार हुआ। आइने अकबरी में सूफियों के 4 सम्प्रदायों 
का उल्लेख हैं, जिनमें प्रसिद्ध ह--कादरी सम्प्रदाय, सुहरावर्दी सम्प्रदाय, 
नवशबदी सम्प्रदाय तथा चिश्टती सम्प्रदाय | इनमें चिश्ती सम्प्रदाय सबसे 
अधिक प्रसिद्ध हुआ। र्वाजा अबु इसहाक शामी चिश्ती हजरत अली से 
नवी पीढी में माले जाते हैं और वे ही इसके सर्वेश्रथम प्रचारक समझे जाते 
है। वे एशिया माइनर से चलकर सुरासान के चिश्त नगर में निवास करते 
थे, जिस कारण इन्हे चिश्ती कहा जाता था। इनके उत्तराधिकारी अबू 
अहमद अबदाल की मृत्यु स० 023 मे हुई थी और उन्हीं की सातवी पीढ़ी 
में प्रसिद्ध ख्वाजा मुईनुद्दीत चिश्ती अजमेरी (सं० 99-293) श हुए थे, । 
जिन्होने इस संप्रदाय द्वारा सफीमत का प्रचार सर्वप्रथम भारतवर्ष में किया 
था। इन्होने तातारों के आक्रमण से प्रभावित होकर एक अमणशील 
फकीर का जीवन स्वीकार कर लिया था। इन्होंने कई प्रसिद्ध सूफी पीरों के 
व्यक्तिगत संपर्क में रहकर भाध्यात्मिक ज्ञान में वृद्धि की और भच्त में 
अजमेर में ढाई दिन के झोपड़े में आकर रहने लगे यही इनकी मृत्यु भी 
हुई। इसे चिइतियों का मक्का कहा जाता है। इस संप्रदाय में कुतुब॒द्दीन, 
काकी फरीदुद्दीन, शकर गज के नाम अत्यन्त प्रसिद्ध है। यह सम्प्रदाय भागे 
चलकर अनेक शाखाओं मे विभवत हो गया । काकी को सम्राट अल्तमश को 
दीक्षित करने का गौरव प्राप्त हुआ । संगीत इनके प्रचार का मुख्य साधन 
था। सुहरावर्दी सश्रदाय वा प्रचार कार्य भारत मे बहाउद्दीन जाकरिया ने 
किया। यह सम्प्रदाय भी अनेक शाखाओं में विभ्ेक्त हो गया । नवशबदी 
सम्प्रदाय का प्रचार )7वी शताब्दी में अहमद फारूखी ने किया । इस सम्प्रदाय 
की मान्यता हजरत मुहम्मद के समान थी। इनके सुधारों से सूफियों के 
संगीत विधान नृत्य एवं साष्टांग दण्डबत आदि कर्म बंद हो गये। मुगल 
साम्राज्य के साथ इस मत का भी ह्ास हो गया। 
सूफी काव्य परम्परा 

हिन्दी साहित्य में सूफी काव्यों के बारम्भ के समय के सम्बन्ध में कुछ 

निश्चित रूप से कुछ नही कहा जा सकता । सूफी कवि जायसी ने अपसे 
पदुमावत में अपने पूव्ववर्ती कुछ प्रेम काव्यों का उल्लेख किया है । 

विक्षप्त धंसाप्रेम के वारा। सपनावति फह गयउ पतारा। 

अर्थ या सुग्रुधावति लागी । गगनपूर होइगा देरागी ॥ 

राजहु चर कचनपुर नयऊ । मृगावति कह जोगी भयऊ ॥। 
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साध फुबर खंडाबत जोगू । मधुमालति फर फीरहू वियोगू। 

प्रेमाचति फह सुरसरि साधा | ऊपा लागी अनिदरध वर बाघा ॥ 

उक्त पद्य के अनुसार जायसी से पूर्व--स्वप्नावती, मुस्धावनों, सदरा- 
वती, मधुमालती और प्रेमावत्ती नामक सूफी रचनामों का उत्सेस प्राप्त 
होता है किस्तु उलब्ध सूफी प्रेमास्यानों में कालफ्रमानुसार सर्वप्रथम रचना 
चन्दायन' ही समझी जाती है। इसफा रचनाकाल सन 377 या 379 
४० (सं० ]434-]436) जान पद्ता है। तब से वर्थात चौदहवी शताब्दी से 
लेकर आज तक छ' सौ वर्षो के समय तक सूफी कावब्यों फो रखना होती रही 
है। शेख कुतुबन ने मगावती की रचना की) इस ग्रंथ के ॥7 वर्ष बाद 
मलिक मुहम्मद जायसी ने पदुमावत लिखा । मंध्नन की रचना मधुमालती 
है। इस काव्य मे प्रेम सम्बन्ध वा निर्वाह परियों द्वारा करवाया गया है । 
उसमान की चित्नायली में घटना विरतार पर अपेक्षाकृत बधिक बल दिया 
गया है। इसी समय का रचित जलालुद्दीन के ग्रंथ जमाल पच्चीमी है। यह 
बत्यन्त साधारण काव्य रचना है । उसमान फे समयालीन फावि शैेय नवी ने 
शानदीप नाम की रचना लिसी। इस पर शामी प्रभाव है | हिन्दवी या 
दव्खिनी हिन्दी के साहित्य के इतिहास में भनेक प्रेमारयान काव्यों का पता 
पलता है । गवासी, वजही, तवबई भौर हाशमी ने अनेफ मसनविया लिखी ' 
मुकीमी नुसरती गौर गुलाम कली फी भी रचनाएं मिलती है। इन रचनाओं 
का प्रभाव उत्तरी भारत के सूफियो पर भी पड़ा। उदाहरणार्थ अनुराग 
चांसुरी की रचना करते समय नूर मृहम्भद मे मुल्ला यजही के ग्रंथ 'सब्र सस' 
का अनुकरण किया । कासिम शाह ने 'हुंस जवाहर नामक ग्रंध में गवासी 
के सेफुल्मुलक का अनुकरण किया । शेख निसार ने हाशमी के युभुफ जुलेखा 
को अपनी कथावस्तु का आधार बनाया है । परशुराम चतुर्वेदी ने लिसा हे 
कि “उन्नीसवी शत्ती से लेकर बीसवी शत्ती की मवधि तक इस प्रकाश की 
सारी उम्रगें प्रायः ठंडी पडती सी प्रतीत होती है।इस अन्तिम युग को 
सन्तिम रचनाओ में न तो कही जायसी की प्रतिभा है, न मेंज्नन व उसमाल 
की सहृदयता है न जान की योग्यता है न नवी का पांटित्य है न नूर मुहम्मद 
की कट्टरता है| इस सेमे के सूफी कवियों की यदि योई विशेषता है तो यह 
क्दाचित इम वात से क्‍िन्न नही है कि उन्होंने अपनी रचनायें न्यूनाधिक 
व्यक्तिगत रुचि व आगह के कारण प्रस्तुत की हैं तथा व्यर्थ के आडम्बर से 
बचाया है । इस काल में प्रतापगढ के स्वाजा अहमद ने सन 905 में 
जूरजहा, शेख रहीम ने सन 9]5 में भाषा प्रेम रस तथा फवि नतीर ने सन्त 
9/ मे प्रेस दपंण नामक काव्य रसे। 
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सूफी प्रेम काव्यों की सामान्य प्रवृत्तियाँ : थे न 

प्रेम व्यंजया--सूफी काव्यों का मूल स्वर प्र म है। इन कवियों ने लौकिक 
प्रेम कहानियाँ के माध्यम से अलोकिक प्रेम की अभिव्यजना की है। इन 
कवियों का उद्देश्य कोरी प्रेम कहानी कहना न होकर प्रम तत्त्व का निरूपण 
करना तथा उसका महत्त्व निर्धारित करना है। जहां उन्होंने प्रबन्ध सगठन 
आदि का ख्याल रखा चहां अपने उद्देश्य की अनुकूलता के लिए कहानी की 
घटनाओं में अपेक्षित परिवर्तन तथा परिवद्धेत किया । सूफी कवियों ने अपने 
प्रीम।ख्यानों मे प्रेमपात्न के सौन्दर्य को किसी ऐसे प्रकाश या ज्योंतिपुञ्ज 
के रूप मे चित्रित किया है। इन फाव्यों की पं मिकाएं तथा प्रेमी पक्ष पर 
आने वाली बाधाओं तथा चिकठ से विकट विध्नों को तृष्णावत समझते हुए 
सिद्धि पथ पर बढ़ते हैं। इन काव्यों की कहानियां प्रायः एक ही सांचे मे 
ढली हुई हैं। उनमें मौलिकता के स्थान पर यात्रिकता अधिक है। मुख्य 
कथा को बल देने के, लिए अन्त:फथाओं का भी उपयोग हुआ है। प्रमी 
ओर प्रेमिकाओं के मार्ग में बीहड़ वन, भयंकर तूफान, विषले सांप, सुदीर्षे 
अजगर, विशालकाय हाथी, बलशाही गरुड़, मनृष्यभक्षी राक्षस, यंत्र-मंत्र 
तथा जावू-दोना जानते वाले माम॑धों के द्वारा बाधाएं उपस्थित कौ गई हैं । 
इन सबके माध्यम से प्र म॒ की परीक्षा और दुढ़ता का परिचय मिलता है । 

इन काश्यों मे वस्छु एवं घटना वर्णन में जो प्रवाह तथा गति अपेक्षित है 
उसका सर्वथा अभाव है। इन काव्यों के कयावस्तु के निर्वाह एवं वस्तु वर्णन 
में समान प्रबन्ध रूढियों का प्रयोग हुआ है। इनमें समुद्र, तुफान वुन- 
वनान्तर, मकान, फूलवारियों क्रादि समान है। नगरों के वर्णन भें सरोवरों, 
वाढिका, महल, चित्रशाला तथा घाटों का विस्तार से वर्णन हुआ है| जहा 
वम्तु परिगणन की शैली अपनाई गई है, वहा पर नीरवता का समावेश हो 
गया है। 

इन काव्यों में क्रम-योजना समान है । स्वेप्रथम मंगलाचरण मे ईश्वर 
की सर्वेशक्तिमत्ता का वर्णन, तत्पश्चात हजरत मुहम्मंद, उनके सहयोगी, 
शाहेवक्त, अपना तथा अपने पीर का परिचय और कही-कही सम्प्रदाय का 
उल्लेख, रचना निर्माण काल आदि हा भी उल्नेख हुआ है । कथा में नायक 
या त्ायिका के देश, कुल, आचार आदि का उल्लेख रागोत्पत्ति के लिए कर 
दिया जाता हैं । नायक ओर नाधथिका के देश द्रवर्ती होते है। नायक नायिका 
की भ्राष्ति रे लिए सर्वस्व त्याग कर आधी-तूफास का सामना करता है + 
कथा में गति लाते के लिए काव्य-रूडियों का प्रयोग हुआ है-चित्रदर्शन, 
स्वप्त द्वारा अथवा शुक्र सारिका हर द्वारा नायिक्रा रूप देख या सुत्रकर 
उसे आश्रक्‍त होना, पशु-पक्षियों की बातचीत से घटना का सकेत पाना. 


न 
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मन्दिर, चित्रशाला, उपवन, किसी गुप्त स्थान पर प्रेमी युगल का मिलना 
आदि । फही-कही ईरानी काव्य रूढियो का उपयोग भी हुआ है जैसे प्रेम 
व्यापार भे देवों का तथा परियो का सहयोग, उ€ने वाली राजकुमारियों 
द्वारा राजकुमारियों के प्रेमी को गिरफ्तार करवा लेता आदि । नायक को 
अन्य सुन्दरियों के प्रलोभन द्वारा आकर्षण एवं मोहपाश में डाला जाता है, 
किन्तु वह उसमें खरा उतरता है । सूफी घिरह दशा का विस्तृत वर्णन कम्ते 
समय प्र॑म तत्व का भी निरूपण करते चलते है। कथा! के बीच मे प्रत्ति- 
नायक या प्रतिनायिक्राओ की सृष्टि कर जी जाती हूँ । 

सूफियो के काव्य मे प्रेम का प्रतिपादन हुआ हैं । इसके दो पक्ष है--- 
भिलने से पूर्ष उत्कठा का तथा मिलन पर बेहोशी और उसके बाद विरह का 
वर्णन किया गया है यही फारण है कि उन्होने प्रेमी और प्रेमिकाओं के 
वियोग और उसकी अवधि में झेले जाने वाले कष्टों तथा अन्त करने के लिए 
किए गये विविध प्रयत्तों के वर्णन में अधिक ध्यान दिया हैं। कारण, प्रेम का 
रूप विरहू में निखरना हैँ । क्योकि विरह में क्रियाशीलता बनी रहती है 
जबकि मिलन में एक प्रकार से जडता जा जाती है । विरह अवस्था का 
वर्णन करते समय उन्होंने बारहमासे के वर्णन को विशेष महत्त्व दिया है। 
हे साहित्य की प्रचलित हूढियों के वर्णन में अतिरंजिता तथा ऊहात्मकता 
आा गई है । 

ता प्रेम काव्य के रचयिताओों ने अपने प्रेम काव्यो में मायक नायिकाओं 

के जीवन में उन अशों को ग्रहण किया है जिनसे प्रेम फे विधिध प्रसगो तथा 
व्यापारों की अभिव्यवित संभव थी । प्रबन्ध काव्योचित जीवन फे विविध 
दृश्य इन काव्यो में नही है। इन काव्यों की नाबिकाओं का चरित्र भी एक 
विशेष साचे मे ढला हुआ लगता है। उनमें जीवन के घात-प्रतिषातों का 
अभाव है। नायक का स्वरूप भी प्राय: निश्चित सा है। इन काव्यों के 
नायक सामंती वातावरण के हैं फिर भी उनमे वीरता की कमी है । इनके 
पा एक पक्ष भर्थात प्रेम, प्रेम पान्न की प्राप्ति को ही उभारा 
गया है। 
इन काव्यों मे लोक जीवन का चित्रण समष्टि को उभारने के लिए किया 
गया है। इसी से सर्वशाधारण का अन्धविश्वास, मनौतिया, यंत्रतव् का 
प्रयोग, जादु-टोचा, डायनों की करतूर्तें, विभिन्‍न जोकोत्सव, लोक व्यवहार, 
तीर्थ-प्रत, सास्कृतिक वातावरण आदि का बडी सफलता फ्े साथ अफन 
फिया गया है। इन कथारूढियों के हारा तत्कालीन सामाजिक जीवन के 
विविध पक्षों को आसाती से समझा जा सझता है । 

सूफी कवियों ने हिन्दू संस्कृति एवं धर्म के सामान्य ज्ञान के आधार पर 
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हिन्दू घरानों की प्रेम कहानी के साथ उसकी संस्कृति को भी उजागर करने 
का प्रयत्न किया है। इसी से इन काव्यों में हिन्दू धर्म के सिद्धान्तों का रहन 
सहन, आचार-विचार का भी वर्णन मिलता है । पदुऋतुओं तथा बारहमासा 
का वर्णन भारतीय पद्धति पर हुआ हैं। इसके साथ ही प्रसगावुसार इन्होंने 
भारतीय ज्योतिष, रसायनशास्त्र तथा आयुर्वेद के ज्ञान का भी परिचय दिया 
है। सूफी काव्यों में प्रेम कहानियों की मूल प्रेन्‍्णा के सा परशुराम 
चतुर्वेदी का मत दृष्टव्य है---इन कवियों ने अपनी रचनाओं में इसकी ओर 
को फोई संकेत वहीं किया जौदत इसके कथानक़ों से लेकर उनके ऋ रम- 
घिकास तक भी कोई ऐसा प्रसंग छेड़ा, जिससे उनका कोई साम्प्रदायिक 
अर्थ लगाया जा सके। यह जावश्यक है कि जहा तक घदनाओं की क्रम 
योजना का प्रश्न है उसे इस प्रकार भिभाया गया है---जिससे सूफी प्रेम 
साधन कः भी मेल बेंठ जाए। ऐसी बातें अधिक से अधिक केवल दुष्टान्त रूप 
में ही पाई जाती हैं, जिस कारण उनमे साम्प्रदायिक आग्रह का रहता भी 
धनिवाये नहीं है । इसके सिवाय इन प्र माख्यानको के नायक-नायिका, उनके 
देनिक व्यापार, वातावरण तथा उनके सिद्धात व संस्कृति में कोई परिवर्तन 
नही लाया जाता और न कहीं पर यह चेष्टा की जाती है कि कथा प्रवाह 
के किसी अश में किसी धर्म या सम्प्रदाय विशेष के महापुरुषों द्वारा कोई 
मोड ला दिया जाए ।” इसके साथ यह भी सत्य है कि इन काब्यों में प्रसंगा- 
सुकूल इस्लाम धर्म की चर्चा भी हुई है । 
इत काव्यों में श्रृगर रस के साथ-साथ वीर रस का भी वर्णन हुआ 
है। श्रुगार कै संयोग और वियोग दोनों पक्षों का गम्भीरता से चित्नण किया 
गया है। अन्य रसों का वर्णन कम हुआ है । 
सूफी प्रेमारख्यानक काव्यों का मुख्य उद्देश्य लौकिक प्रेम से अलौकिक प्रेम 
को प्राप्त करना है। इसलिए उन्होंने इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए अनेक 
सांकेतिक विधान तथा प्रतीकों की योजना की है। जायपी ने तन चित उर 
मन राजा कीन्हा' कह कर अपने काव्य फो प्रतीकात्मकता की ओर संकेत 
किया है। उसमान ने वायक-नाथिका के निवास स्थल को रूपनगर की संज्ञा 
दो हैं । सुजान ईश्वर अंश जीवात्मा का प्रतीक है । हा 
सूफी ववियों मे लौकिक स्तर पर पनायक-ना|यिका साधाग्ण राजकुमार 
एवं राजकुमारी अतीत होते है किन्तु इससे अन्य अथ भी ध्वनित होता है । 
पद्मावती का रूप-ौदर्य अलोकिक सत्ता के सौंदर्य की ओर इगित करता 
श तो चित्रावली में रजान का कष्ठ झेलना सूफी साधक की कठिताईयों के 
भर संक्रेत कर 
सूफी प्रेमी, ब्यों में नायक महत्व 
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पथिक हूँ, समस्त मानवीय गुणों से युक्त है । अतः सभी कठिनाईयों पर 
सफलता पाना उसका ध्येय हैं। इसमे प्रायः सभी नायक खरे उत्तरते हूँ 
इसी से नायक-नायिकाओं का वर्णन अतिरंजित हो गया हें 

सूफी कवियों ने, अपने काव्यों की भाषा जन भाषा रखी हे । इनकी 
भाषा अवधी हैँ | किन्तु इस पर भी प्रातीयता की छाप हूं। भाषा मधुर, 
सरल तथा माघुर्य गुण से युवत है । इसमे दोहा चौपाई पद्धति का प्रयोग किया 
गया हूँ ! इन काव्यों में अवधी भाषा के साथ-साथ हिन्दी फारसी, अरबी 
एवं सस्कृत शर्ददों का प्रयोग भी मिलता है। उसमाव की भाषा भोजपुरी, 
नूर मोहम्मद की भाषा पर ब्रज आदि का प्रभाव देखा जा सकता है। सूफी 
कवियों ने भाषा को एकरूपता देने का प्रयत्न किया है । 

मूफी कवियों ने भाषा को सजाने के लिए असकारों का प्रयोग भी किया 
हैं । उपंमा, उत्प्रेक्षा, रूपक जैसे सामान्य अलंकार प्रायः सभी का/यों में 
प्राप्त होते है । फारसी प्रभाव के कारण कहीं-कही उपमा योजना मे हास्या- 
स्पदता भी आा गई है । जैसे ; 

विरह सरागिन्ह चूजे मोंसू। गिर विर परे रजत के झाँसू 

दिया कढि जनु लीन्हसि हाथा। रुधिर भरी भंगुरी तेहि साथा ॥॥ 
हिन्दी साहित्य में स्थान : 

- « मूंफी प्रेमाख्यानक काव्यों का हिन्दी साहित्य में महत्यपूर्ण स्थान है # 
समन्वय की दृष्टि से इन काव्यों में रासों तथा जैन चरित्र काव्यों की 
सामान्य विशेषताएं मिलती है। इनके कथानको में ऐतिहासिक कल्पनाओं के 
साथ-माथ घामिक सहिष्णुता भी मिलती हे । 

सक्तियों ने सर्वप्रथम राजकुमार तथा राजकुमारियों के साधारण 
व्यक्षितत्व का वर्णन किया, इससे नायक-नाथिका की भारतीय परम्परा 
शिथिल हुईं और उसका विस्तार ही हुआ । 

भारतीय धर्म साधना में सेवक सेव्य भाववा के कारण जहां भक्‍त 
भगवान के सामने दीत बना रहता था वहाँ यूफी साधकों ने उसे ईश्वर के 
निकट पहुचा दिया । वीरगाथा काल की नारी जहा एक भोग्या मात्र थी 
वहां इन कवियो ने उसे नूर का प्रत्तीक मानकर उसे सुष्टि का मूल स्रोत 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया । 

लोक पक्ष का सजीव चित्रण करने के साथ-साथ लोकप्रचलित जन 
भाषा, मुहावरों लोकोतियों अन्धविश्वासों, रूढियों का स्वाभाविक चित्रण 
कर' इन कवियो ने लोक जीवन को सजीवता प्रदान की है। इन रूवियों के 
ह्वारा हिन्दू-मुस्लिम एकता के लिए किया गया प्रयास संदेव स्मरणीय रहेगा ४ 
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